Institutul literar A M Gorky hfi'hgridyi -y> Q Psihologia artei O yl Krivtsun Psychology of Art Moscova EdituraInstitutului literar A M Gorky G> BC K Seria de publicații ale Institutului literar A M Gorky Rector S N Sin Krivtsun O A K Psihologia artei - Mizhistion of the Look Institute A M Gorky, - p ISBN - - - Cartea este văzută ca problemele clasice ale psihologiei artei (psihologia creativității și percepției artistice,aspecte psihologice ale structurii artei) și a celor noi care sunt încă născute la joncțiunea psihologiei , Istoriaartei, studii culturale și antropologie O atenție deosebită este acordată problemelor mici ale autoidentificăriiartistului în diferite etape ale istoriei, evoluția culturii imaginației artistice, complexitatea „formulei” nevoilorartistice în diferite tipuri de culturi O analiză a fundațiilor fundamentale și a căutărilor moderne pentru psihologiaartei a predeterminat genul unei cărți, care în conținutul acesteia combină materialul educațional și educațional Carteaeste destinată studenților universităților și facultăților umanitare Și, de asemenea, pentru toți cei interesați deproblemele psiholiei artei și a creativității artistice BBK ISBN - - - © O A Krivpui, © InstitutulLiteral, Psihologia modernă a artei este una dintre cele mai promițătoare și intens dezvoltare a zonelor decercetare umanitară Într -o gamă largă de evoluții interne și străine moderne, iese în evidență canale relativindependente: studiul psihologiei proceselor creativității artistice și percepției artistice;identificarea aspectelorpsihologice ale structurii textului literar (psihologia compoziției, interacțiunilor lingvistice și de gen în cadruloperei de artă);Analiza fundamentelor neurodinamice ale creativității (acțiunea mecanismelor de excitație și inhibare,tipuri de temperamente, mecanisme neurofiziologice ale activității creative și performante) Interacțiune intensivă însecolul XX de psihologie, istorie, istorie a artei, studii culturale, antropologie a îmbogățit semnificativ domeniulproblematic al psihologiei artei Pe baza studiului monumentelor de artă, formele de plasticitate mentală umană dinistorie, o schimbare a tipurilor de experiențe emoționale ale oamenilor din epocile trecute au fost studiateproductiv;Cultura imaginației artistice, a condițiilor socio-psihologice ale creativității în societăți de diferitetipuri Conținutul acestei cărți distinge atenția atât asupra problemelor clasice ale psihologiei artei, cât și aultimelor căutări ale acesteia Problemele slab studiate, de discuție care se află la intersecția științelor au fostprimite prin considerația detaliată: acestea sunt originile culturale și psihologice ale formării simbolismuluiartistic, forma de autoidentificare a artistului în diferite etape ale istoriei, Motivele coincidenței (nepotrivirea)abilităților artistice și chemării, natura influenței conștiinței biografice a diferitelor epoci asupra formelor deautocombinare creativă a artistului În secolul XX, a fost studiată activ problema influenței reciproce a creativului șia biografiei artistului, ceea ce vă permite să o înțelegeți ca un tip psihologic special Întrucât procesul creativ nueste o sferă arsă, ci este un întreg întreg cu procesul de viață al artistului, nu numai activitatea creativă în sine,ci și forme diferite ale activității existențiale a artistului, sunt asociate cu obiectivele aceluiași tip: crearea uneilucrări de artă, cultivând un sol favorabil pentru acest lucru, inventarea condițiilor speciale provocând o descoperireartistică Statele mentale durabile care provoacă un act artistic și creativ determină în cele din urmă originalitateapersonalității artistului ca personalitate originală schimbă tot timpul „formula” existenței sale, demonstrează absențaunei poziții, o poziție, una care nu are provoacă îndoială, idee Tranziția sa non -stată de la un stat la altul esteființa umană în sine a culturii în sine: a fi cine cunoaște implementarea, dar nu cunoaște implementarea Fenomenulpsihologic al artistului se concentrează, astfel, o serie de caracteristici vitale care, deși într -o mică măsură, darsunt prezente în orice persoană, sunt capabile să explice schimbarea atitudinilor de rol, o poftă de viață într -o lumeimaginară, a lui impulsuri și nevoi creative Paradoxurile găsite în istoria creației artistice nu pot fi interpretatedoar în sprijinul psihologiei individuale (psihologia personalității) Tendințele psihologiei sociale, dominanțiistărilor istorice ale conștiinței pot gestiona imperios soarta artiștilor, potențialul lor creativ: stimularea unorabilități și a -i muta pe altele Handelul german a reușit să se realizeze pe el însuși doar pe bază Cultura engleză;Rastrelli italian a trebuit să lucreze în Rusia aproape toată viața Numeroase exemple confirmă rolulmediului socio-psihologic ca fiind cel mai important factor și condițiile de autorealizare creativă, capabile să ajuteinstinctul creativ al autorului la orice putere, sau să muște natura talentului natural, să-și transforme radicalcolorarea, orientare Toate aceste probleme sunt acoperite în etape, grupate în patru secțiuni Pentru cei care doresc săcontinue familiarizarea mai detaliată cu problemele speciale ale psihologiei de artă la sfârșitul cărții sunt plasate olistă de literatură suplimentară Secțiunea I Probleme fundamentale ale psihologiei artei Capitolul Formareapsihologiei artei Psihologia modernă a artei este remarcată de o mare cantitate de cercetare care formează o sferă decunoaștere destul de independentă În același timp, formarea acestui domeniu interdisciplinar al cunoștințelor a avut locnu cu mult timp în urmă și a fost asociată cu alocarea psihologiei în știința independentă în a doua jumătate asecolului al XIX -lea În această perioadă, în știința europeană, se găsesc două tradiții, în cadrul căruia viața mentalăumană a fost studiată din unghiuri diferite - de la pozițiile filozofice ale teoriei conștiinței și din punctul devedere al fiziologiei nervului superior, nervos superior activitate Combinația acestor două abordări cu experiența lorde a studia o persoană atât „exterioară”, cât și „din interior” a dus la formarea unui subiect special al științeipsihologice, unind un studiu nu numai a factorilor interni care predetermină proprietățile mentale ale corp, dar șiîntregul agregat de factori externi care afectează acești interni Astfel, subiectul psihologiei a fost relația dintredouă relații: în procesele vieții mentale, s -a dezvăluit sfera de acțiune atât a preliminarelor fiziologice, cât și afactorilor socioculturali Ideea despărțirii conștiinței de creier, înțelegerea faptului că activitatea conștiinței estecomplet determinată de reacțiile fizice și chimice care apar în creier nu a fost fără dificultate Drept urmare,dezvoltarea psihologiei a intrat în două canale, care au primit desemnarea psihologiei biotropice (aplicate,experimentale, empirice) și psihologie sociotropică, ale căror probleme sunt de natură umanitară și teoretică, esteaxată pe studiul factorilor socioculturali de activitate mentală Aceste două canale din părți diferite studiazămecanismele acțiunii conștiinței, voinței, memoriei, imaginației, intuiției, abilităților congenitale și dobânditeetc Primele lucrări speciale despre psihologia artei și -au descoperit imediat caracterul interdisciplinar Desigur, nutoate școlile și direcțiile științei psihologice sunt la fel de apropiate de dezvoltarea problemelor psihologieiartei Cel puțin trei direcții sunt de o importanță deosebită pentru analiza esteticopsihologică Aceasta este psihologiaasociativă care studiază metodele de combinare a ideilor în conformitate cu anumite reguli La un moment dat, Aristotel acontribuit și la formarea psihologiei asociative, care a scris că ideile sunt combinate în funcție de principiileadiacenței, asemănării și contrastului Psihologia asociativă este importantă pentru studierea mecanismelor percepțieiartistice, principiile interacțiunii dintre sistemul figurativ al textului literar Gestaltpsichology este esențialpentru direcția artistică și estetică- Dezvoltarea naturii psihicului uman din punctul de vedere al teorieiilegalității Identificarea unității acțiunii stimulilor conștienți și necontestabili, tipurile de personalități șitemperamente este direct legată de studiul originalității psihologice a figurii artistului Și, în sfârșit, dezvoltareateoriei inconștientului, aruncând lumină asupra proceselor slab studiate de creativitate artistică și percepțieartistică, are o importanță extremă În ciuda dezvoltării intense a cercetării psihologice aplicate] la sfârșitulsecolului al XIX -lea, știința psihologică și filozofică din această perioadă ajunge la concluzia că cele mai marisecrete ale comportamentului uman și creativității nu pot fi dedicate doar din realitatea externă sau numai din fiziotulintern a proceselor logice Nu există astfel de proceduri științifice care ar putea permite „desacrate” complet una sau oaltă acțiune mentală și motivație Fiecare dintre abordările științifice individuale dezvăluie modele pe teritoriul său,dar întreaga (persoană) nu poate fi explicată prin suma părților O situație similară a fost un sol favorabil pentruapariția conceptului psihologic al lui Z Freud, care a obținut o faimă atât de mai mare în afara psihologiei Esteimportant de menționat că interesul pentru problemele inconștientului în știință a fost observat cu mult înainte deapariția lui Freud De exemplu, în Egiptul antic a existat o practică când medicii au atașat un semn special la șefulpacientului și au înregistrat toate prostiile, pe care le -a pornit într -o stare de nebunie Ulterior Interpretarea acestui text, așa cum au crezut medicii, ar putea apropia diagnosticul Baza acestui Meyed a fost un pachetimportant: deja inițial o persoană știe totul despre el însuși, dar în Academia Rusă de Științe, nu este capabilă săexprime acest lucru într -un stat concentrat, „concentrat” social În perioada activității lui Freud În psihologie,definiția negativă a inconștientului a dominat motivul Motivul atractivității speciale a conceptului Freud a fost înintegrarea sa Cercetătorul austriac a început ca medic, a fost angajat în tratamentul nevrozei Generalizărilerezultate l -au dus la Ajungeți la problemele istoriei culturii, sociologiei, filozofiei Astfel, atât abordărilebiotropice, cât și cele sociotropice în sistemul Freud sunt reprezentate în unitate Cunoașterea sferelor cele maiînchise ale psihicului uman După cum știți, Freud, potrivit lui, a dezvoltat o nouă „arheologie a personalității”, aprezentat o ipoteză despre baza oricărei forme de activitate umană este un singur stimul , și anume, dorința deplăceriAI) Toate modurile de comportament și în special creativitatea sunt cumva în funcție de nevoia de satisfacție șiplăcere Rădăcina stărilor nevrotice ale personalității, potrivit psihologului, constă în tendințele dezvoltăriicivilizației, evoluând în contrast cu interesele unei persoane individuale care aruncă un nod asupra completitățiiindividului înclinațiilor sale Conflictul culturii moderne cu aspirații egoiste ale oamenilor se reflectă înconsolidarea tuturor tipurilor de taou, interdicții și plantarea normelor unificate Toți aceștia au un efectdistorsionant asupra posibilităților de exprimare emoțională, încetinesc și conduc multe impulsuri naturale îninterior Toate liniile vieții emoționale a unei persoane sunt concentrate, potrivit lui Freud, într -o singură pasiune,pe care o denotă ca libido Libidoul este înțeles nu doar ca o dorință de plăcere sexuală, ci într -un sens larg ca oenergie care emite podeaua Energia libidoului este configurată într -o serie de complexe: în complexul Oedip, încomplexul unei bisexualități a priori și într -un complex de agresivitate direcționat atât în ​​exterior, cât și îninteriorul unei persoane Societatea nu poate da toate impulsurile unui individ, fără excepție Prin urmare, formeletransformate de sexualitate apar această expresie în diferite tipuri de creativitate și comportament uman^ care suntimplementarea procesului de sublimare, adică Acțiune indirectă, transformată a libidoului Leziunile Liu-by-Mentale, înspecial copiii, schimbă formele fanteziilor sexuale umane, afectează trăsăturile orientării sale sexuale, sunttransformate în trăsăturile creației artistice „Cultura modernă nu permite sexualitatea ca o sursă independentă deplăcere și tinde să o suporte doar ca o sursă indispensabilă de reproducere până acum”, Freud a ajuns laconcluzie Atitudinea egoistă și înfiorătoare a societății față de o persoană este capabilă să slăbească procedura depsihanaliză Tehnica psihanalizei se bazează pe ajutorarea individului să realizeze afectarea înlocuită, să găsească oexplicație a reacțiilor patologice și, prin urmare, să ajute la „iritarea” stării tale Principalele premise ale teorieipsihanalizei pot fi reduse la trei: impresiile pictate afectiv, fiind înlocuite, continuă să aibă un efect asupra uneipersoane și a comportamentului său ( ), sursa de modificări patologice nu este realizată de pacienții ( ) la Obține unefect, este necesar să se elibereze de impresiile traumatice, fără nimic constrâns de Rath (H) Detectarea a ceea cecorespund asociațiilor de vorbire, dar externe, dar în lumea interioară a pacientului, psihiatrul ajută apoi o persoanăsă înțeleagă natura afectării traumatice, stăpânind astfel acțiunea sa distructivă Un rol special în înțelegereaelementelor primare ale psihologiei profunde este eliminarea, erorile și implicit în fluxul de asociații de vorbire alepacientului Conștiința, așa cum a crezut Freud, are mecanisme de protecție Amintirile dureroase, afectate aleconștiinței încearcă să deplaseze, să sublimat, să se descompună în elemente separate Prin urmare, concluzia importantăconform căreia nevroza trebuie tratată, acționând nu pe organism, ci II?După ce am realizat ce lucrare estesobi-:> Voi asculta, o persoană melodică într-un figurat special și tamatic ■ ■ ■ roy, limbaj, stil al acesteilucrări Check-ul inconștient al instalației depinde de caracteristicile interne ale recipro-IA în sine Din intensitateaconștiinței sale O orientare specială este mai concentrată pe detectivi, alții - pe melodrame,: ryty - pe tragedieetc Instalarea originală este formată din culoarea temperamentului, proprietățile emoționale speciale aleindividului Ori de câte ori cineva merge la teatru sau film ■ Tival, el știe cât de important este să citești cel puțincâteva rânduri ale adnotării înainte de film sau spectacol, obține informații elementare despre regizor, locul deproducție al filmului etc - Toate acestea sunt capabile să direcționeze sistemul așteptărilor noastre către rusulpotrivit Orice artist este conștient de importanța unei atitudini artistice și este capabil să influențeze formarea saprin desemnarea genului operei sale Există genuri canonice - comedie, „Ragedia, un film de acțiune, melodramă, etc Cutoate acestea, majoritatea autorilor nu sunt mulțumiți să -și pună munca în cadrul genului canonic, dar încearcă săsublinieze caracteristicile importante ale creației lor în desemnare Nu este o coincidență, de exemplu, F Shiller asugerat opera sa „The Orleans Virgin” o definiție de gen a unei tragedii romantice, în această desemnare- o anumită ” -• iych la percepție Genul sufletelor moarte ale lui Gogol este un poem - de asemenea involuntar, există un sens careajută la evaluarea operei în întregime Tchaikovsky și -a definit opera „Eugene Onegin” ca scene lirice, pentru căGenulde operă în mintea contemporanilor a fost asociat cu lucrări mari, mari de scară și tradiție taliană (Verdi, Puccini) cuansamblurile lor inerente, scenele corale mari etc În efortul de a nu înșela așteptările publicului, Tchaikovsky și aindicat „scenele lirice”, un gen care arată atitudinea corectă atât pentru sursa (Pushkin), cât și pentru tradițiileculturii muzicale Teorii care notează dependența impactului artistic asupra așteptărilor care se dezvoltă în cadrulsubiectului au apărut deja în Xuffle Deci, A Potebny are un concept destul de dezvoltat de apariție Remediază astfel decaracteristici ale procesului de percepție atunci când sunt identificate proprietățile proprietăților explicative șiexplicate Iată un exemplu de autentificare din opera lui Gogol: „Doamna Pleasant, din toate privințele tencuială înbucăți ";Celălalt consideră, dimpotrivă, că fiica guvernatorului este Katua și palidă ca moartea ” Amândoi, potrivitlui Potebni, sunt diferiți de np în care au primit în același timp și inițial foarte asemănătoare Acest lucru sedatorează faptului că Sovokui este din gândurile și sentimentele corespunzătoare care trăiesc deja în aceste doamnela cherestea percepției Ele subjugă percepția pentru ei înșiși, sunt identificate proprietățile proprietățilorexplicative și explicative Astfel, actul de appercepție poate fi găsit peste tot în care această percepție esteexplicată prin prezența cel puțin cea mai nesemnificativă rezervă a altora „Gândul la ce efect ar produce știrile ei, acerut implementarea, dar noile percepții nu au pus la punct acest gând Doamna a simțit un obstacol între percepțiile șipercepțiile din sufletul ei care a intrat din nou în ea Cu toate acestea, povestea despre știri a fost gata înainte depercepția acestei știri Doamna nu a considerat că este necesar să se pregătească pentru percepția acestei vești, pur șisimplu a simțit o motivație insurmontabilă mai devreme Spune -i „ Acțiunea „urmelor” atitudinii subiective poate fi găsită de fiecare dintre noi pe multe exemple de percepțierepetată a acelorași lucrări O etapă vizibilă pe calea dezvoltării problemei psihologiei percepției a fost studiul luiR Arnheim „Arta și percepția vizuală”, care are o „psihologie a ochiului creativ” subtitrat Această carte a crescut înprincipal din studii aplicate ale percepției diferitelor forme vizuale realizate în linia psihologiei gestalt, adicăpsihologie, studiind percepția integrală Principalul pachet de Arnheim este că percepția nu este o înregistrare mecanicăa elementelor senzoriale, ci acționează ca un cadru interesant și inventiv al realității de către Arnheim încearcă săidentifice modul în care factorii obiectivi sunt configurați și interacționează în percepția artistică, deoareceprovoacă anumite metode de înțelegere În același timp - care este activitatea subiectivă a ochiului nostru, în care semanifestă posibilitățile sale de a înțelege modele semnificative ale structurii vizuale și creării efectuluiintern Capacitatea ochiului unei persoane de a evalua imediat principalele calități ale întregului artistic se bazează,potrivit cercetătorului, pe anumite proprietăți ale imaginii în sine El dă un exemplu: un pătrat alb în interiorulcăruia este plasat un disc întunecat Dacă vedem că discul este schimbat din centrul pătratului, atunci acest tip decompoziție dezechilibrată sau, după cum crede Arnheim, un disc „excentric”, provoacă un anumit sentiment deinconveniență Poziția simetrică a discului în centrul pătratului dă naștere unui sentiment de stabilitate, după careceva apare ca un sentiment de satisfacție O observație similară poate fi găsită în muzică Ce este disonanța?Aceasta esteo consoană instabilă, care necesită permisiunea, ieșirea, care implică o anumită dezvoltare, acțiuniașteptate* Consonanța, dimpotrivă, corespunde întotdeauna unui sentiment de stabilitate, declarație, stabilitate,permisiune Gândind în această direcție Arnheim concluzionează că fiecare model care are granițe vizuale, adică oimagine, o sculptură, o structură arhitectică, are un punct de sprijin sau un centru de greutate pe care ochii noștri îlfixează instantaneu Acest particular este • • ignost) percepțiile sunt utilizate în mod conștient de sculptori și •rezultate Când încearcă în mod conștient să inventeze o compoziție di-Painful instabilă, adică Prin imaginea nemișcatăpentru a transmite -■ iode, mișcare, tensiune, necesitând rezoluție Deci, dansatorul sportivului poate fi înfățișatîntr-o poză care va fi auto-fortă sau într-o poză, pe care imaginația noastră o va percepe mișcarea continuă Istoriavizuală și a fotografiei a acumulat o co-vindecare uriașă a tehnicilor, permițând, fără a schimba volumul aceleiașiardezie, pentru a-l plasa fie în adâncurile spațiului imaginii, fie de a o muta în prim plan Analizând o mulțime deproducători, Arnheim arată, în special, în ce moduri Cezanne în yurtretul soției sale ( ) realizează un efect atuncicând figura unei femei care se odihnește la o femeie este plină de energie;Pe de o parte, rămâne și în același timp cași cum ar fi ridicat Un aranjament izimetric dinamic special al capului în profil încarcă un portret al unui element deactivitate Principala concluzie a lui Arnheim este următoarea: Putem oferi un raport despre cât de dificilă lucreazăochii noștri, este întotdeauna aranjat, astfel încât să prindă elementele centrale ale normelor, diferențiați -leinstantaneu de privat în orice imagine Formațiile de compoziție aleatorii sau private se strecoară întotdeauna în jurulunor astfel de părți ale imaginii care pot fi evaluate ca fiind destul de independente și independente Dezvoltând teoriaimpactului artistic al operelor de artă plastică, Arnheim se bazează pe o serie de idei care „au fost exprimate maidevreme Deci, Völflin a ajuns la concluzie la un moment dat, dacă imaginea este reflectată în oglindă, nu numaiAspectul său se schimbă, dar este complet transformat și este complet transformat și este complet transformat șiînseamnă Valflin în amal, că acest lucru se întâmplă datorită obiceiului obișnuit de a citi Kar-Iina de la stânga ladreapta Cu o oglindă care se suprapune de imaginea, respingerea ei se schimbă semnificativ Valflin a atras atențiaasupra aceleiași constante de percepție, ca o evaluare a diagonalei care vine din colțul din stânga jos în colțul dindreapta ca ascendentă, în timp ce diagonală venind din colțul din stânga sus va fi percepută ca Descendență a schimbatpoziția diapozitivului, pentru a reorganiza dreapta pe partea stângă, apoi devineAtât de greu încât compozițiaobiectivului-OH se răsturnă Studiul problemelor socio-psihologice ale percepției descoperirii imaginii coexistenței înacelași lucru Cultura diferitelor tipuri de artă de artă Studiile moderne permit diferitele motive ale familiarizării cu arta Astfel,potrivit sondajului, care a mâncat în de sociologii Institutului de Stat al problemei, o greșeală a publicului,formată din patru grupuri principale, a fost dezvăluit împreună cu Academia de Educație Primul, așa-numitul spectatororientat către probleme ( - %) Al doilea este un spectator orientat moral ( - %) Al treilea grup este un privitororientat cu hedonism (peste %) Iar acesta din urmă este un privitor orientat estetic (aproximativ %) Grupurile, dupăcum vedem, diferă de natura atitudinilor artistice originale care determină nevoia lor de artă Primul grup de spectatori(orientat cu problematici) se așteaptă de la artă, în primul rând, oportunitatea de a -și extinde experiența de viață,de impresii vii, de a trăi câteva vieți, de a experimenta situații care probabil nu se vor întâlni niciodată în soartaacestei persoane Al doilea grup (orientat moral) distinge interesul principal pentru percepția eșantioanelor șicomportamentelor în situații dificile, metode de rezolvare a conflictelor Pofta de arta reprezentanților acestui grupeste asociată cu nevoia de a obține stabilitate morală, formarea abilităților de comunicare Cel de -al treilea grup(orientat cu hedonism) al publicului este cel mai numeroase Acesta este publicul, așteptând arta din prima plăcere,plăcere, relaxare Pentru acest spectator, arta este valoroasă în primul rând prin faptul că este capabilă săîndeplinească funcția compensatorie a saturației emoționale, a odihnei, a divertismentului, care este polul opus alvieții de zi cu zi monotonă de rutină În același timp, privitorul orientat hedonistic se așteaptă în avans că percepțiaartei nu va necesita eforturi speciale de la el și se va întâmpla cu ușurință, de la sine În cele din urmă, privitorulorientat estetic - unul care vorbește bine limba artei, este familiarizat cu varietatea de forme și stiluri de artă și,din această cauză, el este capabil să abordeze fiecare lucrare de artă cu măsurarea sa inerentă Privitorul orientatestetic în acest fel, are nevoi cognitive, morale și hedoniste, cu toate acestea, de fiecare dată când actualizeazăexact dimensiunile de care textul artistic are nevoie;El consideră actul percepției artistice nu ca un mijloc derezolvare a problemelor pragmatice, ci ca un obiectiv care are o valoare în sine în sine Din astfel de observații șistudii, urmează o concluzie simplă: o operă de artă dă cu adevărat tuturor, la fel de mult ca o persoană este capabilăde el Cu alte cuvinte, o operă de artă răspunde întotdeauna la întrebările pe care le vor pune Este cunoscut cât de mult-strat este conținutul artistic Fiecare întâlnire cu lucrarea de artă deja faimoasă dezvăluie noi semnificații,descoperă noi relații compoziționale În această privință, pentru percepția completă și adecvată a operei de artă,abilitățile propriei lor opere artistice ale fiecărei persoane sunt de o importanță deosebită Oricine a fost angajatîntr -o școală muzicală sau de artă, într -un dans sau într -un studio de teatru, la vârsta adultă, este mai responsabilpentru impulsurile limbajului artistic, este capabil să -l simtă „din interior” Abilitățile artistice fac posibilăsimțirea intervalelor muzicale abia vizibile, o susceptibilitate diferită de relații de lumină de culoare, mișcări dinplastic etc Studiul legilor percepției în masă relevă o calitate atât de stabilă ca inerția Înțelegerea celor dejafamiliari necesită mult mai puțin stres decât percepția lucrărilor fundamental din punct de vedere stilistic fundamentalnoi Între timp, fiecare creație nouă este întotdeauna într -un fel sau altul pentru a depăși tehnici de percepțiestereotipice, făcute clic Orice artist se confruntă cu această dificultate Tradițiile percepției artistice, care, într-un volum uriaș, care exploatează canoanele artistice, au un efect invers coerent asupra procesului de creativitateartistică, în cadrul cărora acționează doi factori concurenți puternici Una este o cerință de gust, cealaltă estedorința de a -i plăcea Cerința gustului este o manifestare a convingerii artistice interne, pe care nici o nevoiematerială și nici o neînțelegere a mediului autorului nu se poate agita Al doilea factor - dorința de a -i plăcea -este, de asemenea, foarte puternic: orice artist vrea să vadă nevoia socială a roadelor operei sale, pentru a obținerecunoașterea în timpul vieții Un artist experimentat știe întotdeauna ce tehnici stilistice, ce sistem figurat și gensunt mai mult succes în masă În practica artistică, tensiunea dintre acești doi poli de creativitate este întotdeaunaevidentă În istorie, o mulțime de cazuri pot fi găsite atunci când artiști talentați au mers pe calea bătută și,dimpotrivă, când Maeștrii au încercat să apere dreptul la propria lor viziune, sinele creativ va fi în lupta împotriva tradițiilorrulate Gândindu -se la procesele percepției artistice, este important să nu faci greșeli, contrastând brusc formele deartă de masă și elitiste În cultura artei moderne, o situație s -a dezvoltat atunci când este aproape imposibil să neimaginăm un critic care ar scrie că Roman este bun pentru că este distractiv Se spune mai des că o operă de artănecesită eforturi intelectuale deosebite, că aceasta nu este o lectură simplă, dar răsplătește cititorulinteligent Adesea, apare o situație atunci când atât estetica, cât și criticii îndeamnă să iubească cărțileplictisitoare, deși semnificative în sine, dar cu un dezavantaj clar al artei Desigur, există anumite genuri creative, acăror natură dă naștere unei reacții instantanee, nu necesită eforturi suplimentare pentru extragerea specială aconținutului: „Dacă păstrez toate lucrările lui Bach și Haydn în cap și pot spune Cele mai inteligente lucruri despreei, atunci nu există nimeni altcineva din aceste beneficii Și dacă îmi iau țeava și mă joc la modă, atunci estestrălucitor, bun sau rău, va oferi oamenilor plăcerea, îi va lovi și sânge ”, spune unul dintre eroii„ lupul cu stepă”Hesse Este important de menționat că în lucrări mari pe care le numim clasic, conținut și distracție suntadiacente Desigur, pe de o parte, conștiința unei persoane se dezvoltă tot timpul, precum și metodele instrumentale alepercepției și gândirii sale;Toate acestea prezintă un nou cont pentru creativitatea artistică Opinia criticilor estecomună că acum este imposibil să fii într -un pic, o lucrare serioasă care ar putea captiva de cititori la complotulcare alte stimulente /Dilemă: Fie înalt, dar scris într -un limbaj foarte complex, care are nevoie de „convoiulliterar”, în cunoștințe suplimentare, etc , sau scăzut, masiv, conceput pentru un gust neinjectiv și fără pretenții -este în mare parte artificial NS numai în creațiile clasice ale trecutului, dar în cultura artistică modernă existăautori care combină atât distractiv, cât și intelectual adâncime Astfel de calități sunt demonstrate, de exemplu,lucrările literare ale lui M Kunders, P Suskind, U Eko, D Fauls, care sunt fascinante nu numai calități stilistice,lingvistice, compoziționale uimitoare, dar și narațiunea în sine;Creații muzicale ale lui K Penders, E Denisov cupsihologismul lor inerent, melodie, orchestre interesante O condiție importantă pentru o percepție artistică cu drepturidepline este capacitatea de a dezvolta capacitatea de a fi în percepția artistică și judecățile independente, selective,pentru a evita automatismele, tehnici dezvoltate care instruiesc mass -media Fiecare persoană este unică și aceastăunicitate poate fi înțeleasă prin alegerea liniilor creative corespunzătoare care îi îndeplinesc pe cel mai multpersonalitatea, temperamentul și tipul de personalitate Goethe a observat odată cu exactitate că chiar și o persoanălimitată poate fi integrală dacă se deplasează în cadrul abilităților și pregătirii sale Un număr imens de genuri șistiluri artistice care coexistă între ele oferă oportunități nelimitate pentru a se cultiva de către fiecarepersoană Capitolul Personalitatea artistului ca subiect al analizei psihologice a bogăției literaturii mondiale de laPlaton și Thomas Aquinas către Freud, Jung, Ortegi-I-Gasset Vygotsky, Maritene indică faptul că personalitateaartistului și capacitatea imaginației sale creative nu au fost ignorate Adevărat, interesul cercetării s -a limitat înprincipal la actul creativ - probleme, inspirație, talent, îndemânare etc Problema influenței reciproce, sau mai binezis, unitatea creativă și a fi biografia artistului, care vă permite să o înțelegeți ca un tip psihologic special, nueste aproape studiată până în zilele noastre Problema numită, care implică studiul artistului nu numai în cadrul unuiact creativ, ci și dincolo de artă, ca persoană cu soarta, comportamentul și stilul său de viață inițial a eludatconstant mâinile cercetătorilor Această problemă părea prea zburătoare și insuportabilă: originalitatea psihologică înfiecare caz individual este atât de diferită încât detectarea unui invariabil al comportamentului artistului părea omare întindere Tot felul de „ciudăți” ale personajului artistului, „anomaliile” sale în viața de zi cu zi au rămasdestinul unor forme orale (tradiții, glume) sau literatură de memorie Între timp, fenomenul artistului ca tip psihologicspecial, care implică studiul formelor ascunse, dar puternice de conjugare a darului creativ al artistului și stilul săude viață, comportamentul de zi cu zi, motivația acțiunilor sunt o mare problemă filosofică, psihologică Interesulcercetării aici este intensificat de ghicitul Faptul că procesul creativ nu este o sferă arsă, ci, dimpotrivă, este un întreg întreg cu procesul de viață alartistului Nu numai activitatea creativă în sine, ci și diferite forme ale activității existențiale a artistului suntasociate cu obiectivele aceluiași tip: crearea unei opere de artă, cultivând solul favorabil pentru acest lucru,inventând condiții speciale provocând descoperirea artistică Desigur, fiecare ocupație umană are propriile pericole,complicațiile lor, ispitele lor, care sunt contrare idealului unei vieți perfecte Exact în aceeași măsură cu creațiaartistică, orice activitate profesională - un om de știință, politică, un om de afaceri formează parametri stabili aicomportamentului, caracteristici ale structurii vieții Întrebarea, evident, se rezumă la faptul că pericolele pe care lepândesc în chemarea artistului sunt cele mai tentante, hrănindu -i inspirația cu o căldură păcătoasă neobișnuită șispecială?"Da Acesta este cazul "- a răspuns la această întrebare Jacques Marleton Omul de știință francez adezvăluit profund paradoxul lumii interioare a artistului, a cărui sacrament „în mod deschis ca un cer și iad”, careapare în fața noastră ca „nebun, capturat de un impuls irațional și un meșter care își exercită cel mai sofisticatîmplinirea lui despre el mintea autohtonă „una Schimbarea continuă a instalațiilor de rol de rol, alimentele riscantedin punct de vedere moral al unui romancier, pictor, dramaturg sunt calitățile posibile ale fiecăruia dintre noi, ecouride caracteristici evidente și ascunse, motive, pasiuni Tensiunea supraumană are nevoie de artist pentru a găzdui toatăaceastă polaritate distructivă, pentru a stăpâni receptivitatea unilaterală la lume Psihologii înregistrează o relațiestrânsă între state și caracter „Statele mentale sunt cumulate, devin caracteristice pentru„ ” Acesta este efectulîndepărtat al evenimentului de viață ” Prin urmare, sarcina este de a identifica care sunt aceste stabile;Afirmă căapariția căreia provoacă orice act creativ ] Următorul pas este ca aceste stări repetate, constante!Ele duc la„condensarea” anumitor semne mentale, fac* caracteristica lor în structura internă a Creatorului?;Fără îndoială, unadintre principalele state care însoțesc opera oricărui artist este capacitatea și trebuie să trăiască în roluri fictive,autoidentificare continuă cu unul sau altul personaj Fiecare plan, fiecare hobby creativ nu este mulțumit de o parte dinlumea interioară a artistului, ci îl absoarbe în întregime, J Total Mai mult decât atât, istoria stochează multe exempleatunci când un scriitor, actor, un artist s -ar putea da fără urmă de mai multe sarcini creative simultan sau să seangajeze în proiecte absolut incompatibile în același timp, atingând în același timp o convingere excepțională înimplementarea planurilor și rolurilor opuse Atunci când această nevoie de locație non -stop devine un sistem, creează unfel de suprastructură de -a lungul vieții și îl pune pe artist într -o poziție dificilă El trebuie să treacă în modconstant de la realitate la ficțiune și ficțiune la realitate și o astfel de schimbare în dispoziții, posesia simultanăa mai multor forme de existență introduce deodată o dizarmonie vizibilă în sufletul său Multe abservările de sine aleartiștilor mărturisesc acest lucru Goethe își amintește că a scris „Werther” într -o anumită uitare și căldurăinterioară, fără a distinge poezia de cea reală și i -a fost teamă să -și citească romanul, pentru a nu cădea în starea„patologică” în care a scris -o Heine a considerat această „relocare constantă a sufletelor” o stare dureroasă, avorbit despre necesitatea unui efort special de voință pentru a pune capăt acestui lucru Flobert, descriind convulsianervoasă a lui Emma Bovary, ca și cum ar fi experimentat el însuși, trebuie să deschidă o fereastră pentru a secalma Capul lui este ca într -o ceață, tremură de emoție „Când am descris otrăvirea lui Emma Bovary, am simțit de faptgustul arsenicului în gură, am simțit că sunt otrăvit, am fost cu seriozitate cu seriozitate, atât de rău încât chiar amvomitat” Capacitatea artistului de a locui în fiecare ființă pentru a fi atât un bărbat, cât și o femeie,îndrăgostiți și îndrăgostiți, cu aceeași convingătoare de a realiza implementarea artistică în personaje opuse, care seridică la multe teorii explicative În • Comunicarea Goy Platon a prezentat ideea androgiei ca semn distinctiv alsufletului artistului și o condiție pentru un act creativ;Berdyaev a insistat asupra „bisexualității originale” (nu esteînțeleasă de antropologic, am cosmic) ca o condiție pentru integritatea spirituală și, prin urmare, potențialulcreativ Principiul masculin aduce foarte mult această integritate, ordine, ordine;Feminin - Natura, elementinconștient Nu există nici o îndoială că observațiile de mai sus reprezintă o problemă IL înaintea psihologului: esteposibil să se detecteze cel din spatele întregului spectru de roluri fictive Nucleul personalității artistului, cum să separe • substanța autentică de viața pe care a creat -o în mod deliberat?Ceeace rămâne de nezdruncinat ca sinele uman al artistului, „minus”, din toate activitățile sale ale humble-ului artistic,rolul, creat pentru percepția publică?După cum știți, forma ființei externe este întotdeauna rezultatul unor eforturi,dorința de a oferi o viață interioară incertă și neterminată, o anumită apariție, în care observatorul o percepe „Viațase distinge tocmai prin imersiunea„ I ”a unei persoane pe care el însuși nu este, într-una pură diferită”, formuleazăacest paradox Ortega-i-Gasset „A trăi înseamnă a merge dincolo de tine” Această direcție a gândirii filosofuluispaniol este în contact cu ideile paralele ale lui M M Bakhtin: „Din interiorul ei înșiși, viața în sine nu poate danaștere la o formă semnificativă din punct de vedere estetic, fără a trece dincolo, fără a înceta să fie ea însăși” Există o legătură între viața secretă a artistului în sine și viața care a acceptat contururile estetice?Se pare cădilema insolubilă a sincerității și decorației scoate la iveală în raționamentul Ortega-i-Gasset și Bakhtin Poate cărăspunsul este destul de simplu: „prin deducerea” comediantului și actoriei, golirea rămâne, nu poate fi văzută în eanici ROD -ul personalității artistului, fie la fel de multe mentalități umane stabile Unul dintre cercetătorii de laînceputul secolului s -a gândit: „Dacă (artistul său - O K ) ar fi sincer, nu ar fi atât de puternic, nu s -ar seduceși nu ar captiva societatea, naturalitatea extraterestră În acest caz, J Mariten, care susține că sinceritateaartistului este „Aceasta este sinceritatea materiei, gata să ia orice formă Nu constă în a te vedea, ci să te accepți șisă te prețuiești la fel cum te găsești la unul sau altul ” Cu toate acestea, un astfel de răspuns provoacănemulțumire Accentul pe plasticitatea nelimitată a artistului îl face aproape o creatură șchiopătată, îndepărtată decapriciul stării de spirit, fluxuri de viață într -o direcție sau alta Acesta este un fenomen care aparține deja maimult naturii decât culturii Cu toate acestea, este posibil să se atenueze această interpretare, menționând că cultura însine, istoria în sine, absolutul în sine, vorbește vocea artistului Poetul CNOP cel mai mult al impulsurilor salecreative - o manifestare a unei anumite substanțe de supracotizare, trecerea obiectivă a lucrurilor Totuși, acest lucrunu anulează problema căutării principiului uman, personal al artistului Indiferent de modul în care subliniem putereadivină a talentului său, implementarea sa este legată nu numai de anumite forțe din afara noastră, ci și prin includereaîn seria multidimensională de relații de zi cu zi suplimentare Nevoia artistului de alternanță a instalațiilor de roluride rol se manifestă destul de tangibil în mediul zilnic S -au scris multe despre teatrul comportamentului intern alartistului, despre eforturile sale harnice de a cultiva imaginea corespunzătoare diferitelor situații Este interesantfaptul că chiar și artiști mari, locuitorii Olympusului poetic, care nu puteau fi suspectați de a -și subestima propriapersonalitate, au considerat că este necesară recurgerea la crearea unei forme „speciale” atunci când a venit la o nouăcunoștință, Oficiul Reprezentant Reprezentant , etc A Naimap își amintește cum, în , președintele comunitățiiliterare europene Dzhancarlo Vigorelli a venit să se întâlnească cu Akhmatova Akhmatova, acceptându -l pe hoardă, încasa Adov, a încercat să se gândească la întreaga semantică a imaginii externe, ca fiind „codificată”, aceasta esteprima impresie „La Consiliul Hordei, s -a decis că este mai convenabil și spectaculos să faci acest lucru în„ creșă ”,înclinat pe canapea Ea (Akhmatova -O YA ) Punea pe Kimono, înspăimântată și se întindea, sprijinindu-se pe mâna ei-pozaclasică a titularului Salonului European, Madame River și alții-scenariul scenariului a fost regizat către acest spirit;Plus o asemănare cu modelul Modigliani, în mod neașteptat^ Vigorelli a intrat în cameră, s -a oprit în ușă, s -aaruncat înapoi, deschise deschis mâinile, exclamă „Anna!”A ridicat mâna, a fluturat ușor în aer și a spus nu fărăstricte: „Bună ziua, salut”! ) De la începutul secolului al XIX -lea, artistul a intrat în cultură, în conștiințapublică nu numai cu lucrările sale, ci și cu personalitatea sa, soarta În jurul Helderlin, Baudelaire, Toulouse-Latra,Rimbo, ca în jurul Vrubell, Komissarzhevskaya, Chaliapin, Nizhinsky, a existat o legendă poetică Creatorul însuși, viațasa (și nu doar creativitatea) a devenit centrul în jurul căruia a existat cristalizarea sentimentelor, ideilor, ideilor,împrăștiate în atmosfera spirituală a epocii Comportamentul public al artistului își consolidează gloriamistificatorului, Liceul Tumora în lumea fictivă a viselor, dorința de a se potrivi cu așteptările, de a traduce o viațăabsurdă, non-lire, păcătoasă-haggard într-o legendă, un basm conceput pentru efect, adesea aduce elementele mascaradei la acțiunile sale Schița serii lui George Ivanov a grupului de poeți și scriitori de proză„Frumusețe”, ținută în , este indicativă: „Nikolai Klyuyev trage în grabă la oglindă la subordonareaadministrativă și îndreaptă punctele fardului de pe obraji Ochii lui sunt dens, ca o balerină, lăsați în jos Ridurile înjurul ochilor deștepți și reci se estompează într -un zâmbet făcut, dulce și prost ” , chiar și în cazurile în careartistul are grijă de alegerea lui ѵL-Corus, își prețuiește misiunea de gaz cultural, cum ar fi, de exemplu, tineri„mirisicusmen”), fără a se permite în viața publică cu voce tare și șocante, imaginea sa externă este în detaliu îndetaliu Verificat, gândit, gândit, este cultivat cu diligență, nefiind o obsesie creativă O astfel de teatru acomportamentului intern al artistului se bazează pe un sens dezvoltat al unicității sale, preferinței sale Artistul esteconștient de faptul că oricare dintre actele sale în viață se încadrează pe orbita atenției și uneori discuții și, prinurmare, încearcă să -i ofere un anumit sens de prisos Prin urmare, cultivarea improvizației, alegerea stilurilor decomportament în funcție de situație După ce s -a prins pe sine, aspectul comprimat al societății, artistul, așa cum era,se termină, devenind, pe de o parte, „mai tipic” pentru observator, pe de altă parte, continuând să -l surprindă,realizând comportamentul său un un fel de act creativ Nimeni nu poate spune de unde provine un nou impuls, rupereacodurilor anterioare, care generează un nou stimul, o nouă perspectivă „Un act creativ nu este niciodată completdeterminat din exterior În același mod, el nu poate fi redus doar la realizarea unui sentiment de formă care trăiește însufletul artistului Echilibrarea fragilă dintre intenția propriei conștiințe a unuia și măsura pe care o dictează naturaaltei ființe, tocmai lucrul - acesta este mecanismul care explică interacțiunea din cadrul artistului în fiecare momentindividual al activității conștiente și involuntare „În lumea psihologică, din când în când fenomene speciale se găsescdin când în când, care, așa cum s -a întâmplat, dă din direcția non -solului (italice Prin aceste fenomene în lumeamentală, ceva transcendental pentru el, ceva „de acolo”, arată, dar arată deja în masca psihologică, deja, ca să zicașa, acceptând cetățenia psihologică, în rangul de viață al vieții ” ) Prin urmare, este extrem de dificil să explicămprocesul de obiectivare a gândirii artistice - cum devine existent un neexistent?Cum este subiectiv, trecătoare, intimădobândește o ființă obiectivă, supersensibilă?„Înțelegerea altuia va veni din înțelegerea sinelui”, a motivat A Potebnya Acest lucru a provocat experimente artistice interminabile Combinații, „montarea” a mijloacelor expresivecaptive pentru ca starea emoțională necesară să fie dezvăluită în mișcare, sunet, imagine, cuvânt etc Rezerva de auto-obserții este infinitionată la nesfârșit printr-un cuvânt artistic ”, a crezut Potebnya,„ spre deosebire de, să zicem,din plasticul unui actor, care are posibilități mai modeste de a exprima stări interne „În majoritatea cazurilor,mișcarea, produsă prin sentiment, dispare fără un miting vizibil, deoarece nu poți fi sub influența unui sentimentputernic și să observi jocul fizionomiei tale în oglindă” Caracteristicile structurii psihologice a creatoruluiindică opusul Regizorul, actrița Galina Volchek spune: O dată După ce a experimentat stres, a fost acasă singură, s -aașezat pe podea, a dat inelul Se întinse spre oglinda din spatele batistei și văzu o parte din fața ei înroșită,inundată de lacrimi „Ce uimitor de expresiv ar putea exista un cadru”, a strălucit în conștiință Ulterior, actrița apovestit despre această abservare de sine într -o conversație către jurnalist Interviul a fost publicat fără acestepisod Jurnalistul a explicat proiectul de lege pur și simplu: conștiința obișnuită a NS va crede că suferința voastră afost sinceră și profundă, dacă în același moment te -ai putea gândi la expresivitatea artistică Cu toate acestea,autenticitatea și chiar indicația acestui exemplu pentru înțelegerea structurii interne a creatorului este evidentă: unact creativ nu există la artist ca o sferă arsă Posibilitatea de a deține nu aceeași formă de existență, ci de mai mulțidin mintea artistului, o anumită piesă, un spațiu de laborator în care procesul de decalaj de imagini noi nu se calmeazăniciodată Mai mult decât atât, generarea de noi metafore și tehnici este posibilă chiar și „în interior” a unui actcreativ deja curgător, atunci când artistul, s -ar părea, deține o intuiție creativă complet diferită De mai multe ori,mulți actori au fost surprinși să observe că procesul de lucru la un nou rol nu se estompează nici măcar în timpulperformanței pe scena rolurilor deja „deținute” Paradoxal, în momentul concentrației enorme a energiei, pentru a atingeun obiectiv undeva la periferia conștiinței, se desfășoară un proces paralel de găsire și Cristalizarea noii plasticități, intonație, expresii faciale în alt scop Să revenim la cele de mai sus: este evident căîn mod clar sau implicit, dar toate formele atât ale ființei, cât și ale activității creative a artistului suntstimulate în cele din urmă de obiectivele aceluiași tip - crearea unei opere de artă, anticiparea lui Acțiuni posibilecare sunt concepute pentru a duce la acest rezultat Astfel, motivația pentru artist acționează ca un sistem complex deautoproper dinamic Întreaga gamă de acțiuni, percepții, comportament al artistului este în cele din urmă dictată deobiectivele creativității ca fiind cea mai mare în ierarhia motivelor de stimulare a personalității sale Este, deasemenea, evident că, împreună cu activitățile direcționate (eforturi puternice, conștiente, evaluarea obiectivelorprevăzute, responsabilitatea pentru rezultate etc ), aproape mai important în pregătirea și implementarea unui actcreativ de la artist dobândește „involuntar activitate" Acesta din urmă, așa cum suntem convinși, este marcat defantezia artistică continuă, de experiențele de bază și, la rândul lor, nu poate fi evaluată ca fiind inadecvată,„căderea” din sfera motivației pentru psihologia creativității Această activitate spontană este inerentă unei anumiteintegrări, prin urmare, în conformitate cu observația exactă a lui H chakhausen, poate fi interpretată ca un fel deintenție (deși inaccesibilă observației externe), adică se pretează la explicații din punctul de vedere al punctuluiVedere a motivelor sale Până în ziua de azi, diferiți autori folosesc conceptele de motiv și motivație în raport cuactivitatea artistică în moduri diferite Aceasta din urmă - motivația - este adesea folosită ca sinonim pentrufiabilitatea artistică, justificarea logicii imaginii artistice, înțeleasă După ce a extins disputa cu alte sistemecreative, acesta este і ') F Fellini folosește: „Nu știu de ce, acte de limbă engleză • Eu, în special aparținând uneianumite generații, am cultivat mitul unui joc conștient, despre Cooperarea conștientă și tot timpul și necesită oidentificare clară a imaginii, notoria „motivație” Una dintre concluziile deja menționate germane UtilizareaIvyks, oportunități) și motive (orientare generală (orientare generală pentru atingerea obiectivuluicreativității) Acestea din urmă, în esență, sunt inutile, există Motivul și cazul OM include concepte precum nevoia,prizonierul, înclinația, atracția, dorința etc Prin urmare, creativitatea este atinsă de motivată chiar și în cazurileîn care nu este însoțită de intenția inteligentă a artistului Deja în interiorul intuiției creative pentru a colora,acesta este un lucru care vă permite să alegeți între diferite opțiuni pentru implementarea artistică, fără a apela laconștiință, ceva care lansează acțiunea, regizează, reglementează și o aduce până la sfârșit ” Caracteristicilecomportamentului artistului, prin urmare, sunt remarcate prin slăbirea lumii și externe O explicație particulară pentruacest lucru poate fi găsită în teoria psihologului american de Charms, care distinge între două tipuri de personalitate- „original” și „pioni” „Sentimentele inerente unui individ ambițios afectează mai mult comportamentul decâtsentimentele inerente unui„ pion ” Acest aspect personal este un factor motivațional mult mai important decâtevenimentele reale Individul „original” este inerent unui sentiment puternic de implicare personală, sentimentul căcentrul forțelor care afectează mediul său este în sine „Pionul” consideră că aceste forțe nu sunt supuse lui, caforțele personale ale altor oameni ” Superând în experiența artistică, artistul atinge nu numai „slăbirea” realitățiiexterne, ci și consolidarea lumii sale imaginare ca realitate nu mai puțin importantă;Este capabil să „facă această lumepentru mulți trăiți, dezvoltați, auto -suficienți Ca orice persoană, experiența artistului este, în primul rând, luptaîmpotriva imposibilității de a realiza necesitățile interne ale vieții sale În același timp, opera artistului înrestructurarea lumii sale psihologice nu are ca scop atât de mult să stabilească o corespondență semantică întreconștiință și ființă (ca rezultat natural al experiențelor majoritare), ci mai degrabă, pentru a obține corespondențăîntre fiecare Noua idee și scăderea ei artistică Artistul trebuie să depășească, astfel, să nu rupă conștiința și viața,ci o ruptură a conștiinței (plan) și a încarnării acțiunii sale- Dacă experiența obișnuită vizează dezvoltareacomportamentului „coping”, realizarea unei adaptări realiste a unei persoane la • un cerc, atunci experiența artistuluieste preocupată de problema exprimării propriei viziuni și a sentimentului în măsura maximă a genului de Note șiperfecțiune Impulsurile pe care le primește spiritul creativ al naturii sale sunt mult mai puternice și mai eficientedecât cele care dictează nevoia de viață Mai mult decât atât, „acceptarea semantică a ființei” cu artistul nu poate avea loc decât atunci când sedeschide spațiile deschise ale nevoilor interne ale vieții sale Prin urmare Prioritatea artistului nu este săsupraviețuiască, după ce a imitat cu imperativele realității externe, ci de a putea crea ceea ce i se intenționează Peaceste căi, o maximă maximă de psihologi și filozofi se prăbușește, ceea ce afirmă că „viața este mai mare decât sensulsău” Artistul, poate, ar putea spune altfel: Insight artistic al vieții, spiritualizarea sa este mai mare decât ceea ceeste formulat ca sens, justificarea cu limbajul teoriei Dezvoltarea acestei idei a puterii principiului creativperspicace, se poate susține că, într -un anumit sens, dragostea artistului pentru creativitate este neplăcerea luipentru „lume”, incapacitatea de a rămâne în limitele acestei „lumi” În știința psihologică, un comportament de „coping”de succes este descris ca o creștere a capacităților de adaptare ale unei persoane Artistul este dimpotrivă: sentimentulde adaptivitate câștigat în opera finalizată a artei este consolidat de dorința de a privi dincolo de noile orizonturi,de a extinde limitele, de a se aprofunda în făina creșterii unui nou plan, conducând în cele din urmă creatorul laieșire a acestei lumi O analiză imparțială a oricărui act creativ arată că acest proces este departe de a fispontan Oricât de mult o persoană, toamna prin talent, se bazează pe forțele „din exterior”, el are nevoie de abilitate(de a stăpâni abilitatea), de capacitatea de a -și alege cu exactitate singurul său, cultivat cu răbdare și el însuși oatitudine față de creativitate Toate acestea necesită stăpânirea diferitelor abilități de protecție - de efectele șiinstinctele necontrolate, de la dictatura canonului, șablonului, rutinei etc Principalul factor de protecție estecapacitatea artistului de a -și integra „I” Tocmai pentru că intensitatea vieții „crescute” a artistului este prea mare,iar amplitudinea experiențelor sale este mult mai mare decât cea a unei persoane obișnuite, el este forțat într -un actcreativ ca fiind „colectat” cât mai mult posibil Disciplina de sine dură este necesară pentru a obține sinteza înaceastă concentrație Harmony, țineți instalarea pe expediența acțiunilor Nevoia de a obține o concentrare extraordinarăde forțe la momentul creării unei lucrări, împreună cu nevoia de a se obișnui cu roluri diferite, poate fi evaluată ca oaltă stare constantă, repetată, care însoțește viața artistului Capacitatea artistului de a căuta compunerea sufletuluiîn centrul său cel mai înalt, de a ieși dintr -un impuls irațional dincolo de el însuși, dincolo de limitele acesteilumi, de a subordina acest lucru, toate celelalte obiective a fost discutată în literatura deja începând cuantichitatea Istoria artelor sforăie atunci când un scriitor bolnav mortal, pictorul a reușit să întârzie timpul morțiipână la sfârșitul lucrării Energia creativității poate neutraliza temporar senzațiile fizice, tensiunile de durere nu aulegătură cu aceasta Așadar, G Vishnevskaya își amintește cum, în timpul de reîncărcare a partidului pe scena Opereide la Viena din flacăra lumânării ', a împins -o peruca După o scurtă oprire a orchestrei, performanța a fost: prăjităși învelită Doar câteva ore mai târziu, cântăreața a simțit ■ · Am condus dureri epuizante în mâinile ei, i-a arsunghiile când se împingea să scoată WIG Efectul cumulativ al necesității unei concentrări constante, colectându -se pesine ”, nevoia de a menține amplitudinea mare a sentimentelor crescute impresia, nervozitate, uneori dezechilibratăexaltare, uneori luând forme dureroase Observațiile restrânse ale acestor afecțiuni deja la începutul secolului au datvremii apariția a numeroase studii care interpretează patologia mentală ca o componentă imanentă a unui geniu Artistuleste un foc care necesită multă lemn de foc Starea freneziei ilorice va fi fericită mai profundă, dar și devorează mairepede Chiar și cu viața monahală exterioară, aceasta (art - O K ) dă naștere la o asemenea splendoare, repoziție,oboseală, nobopilicitate nervoasă, pe care cele mai violente, complete pasiuni și plăcere pot da naștere vieții ”, credeT Mann Nu este un secret faptul că, în timp, devine dificil și dificil să mențineți receptivitatea la noiexperiențe Impulsurile care s -au inspirat ieri ar trebui să fie consolidate pentru a ajuta la menținerea inspirațieiastăzi În procesul de evoluție creativă, pe de o parte, este nevoie de psihicul artistului în impresii și experiențe noiși noi, iar cu alta, simptomele uzurii sale sunt evidente într -o măsură sau alta Numeroase cazuri sunt cunoscute dedirijoriali atunci când cântăreții de operă sunt nevoiți să părăsească petreceri mari într -un anumit moment în viață nupentru că vocea sau memoria muzicală este „diminuată”, ci pentru că psihicul nu mai este capabil, ca înainte, să rezistela cele Tensiune neîncălzită care durează trei- patru ore de performanță La fel de Rezultatul unei experiențe sistematice a unei amplitudini ridicate a sentimentelor este o creștere a labilitățiipsihicului, tranziții rapide și frecvente ale vieții <> t „crescute” la opresiune și invers Oricât de reușit este un actcreativ separat, în esență, este întotdeauna stresul Multe jurnale, scrisori, memorii descriu stările de epuizare careapar ca urmare a finalizării operei creative a lui Im Klyateev: „Ce gol în inimă după o recoltă!”) Au fost mulți artiștimărturisiți că succesul în masă a acționat pe ele ca depresiv (în special, Greta Garbo ) Într -adevăr, după ceva timp(o scădere a apogei), sentimentul de gol devine extrem de acut În această privință, nu este atât de paradoxal, încâtorice poet are nevoie de un „non-poet”: o persoană creativă are nevoie de anumite mecanisme compensatorii care să văpermită să vă îmbolnăviți de disperare, să supraviețuiți apatiei și să vă ascundeți de o privire străină în postarea-g Oricine a spionat viața artistului în non-e, minutul său, este foarte dezamăgit „Scriitorii, artiștii care ar trebui săse aprindă în alte sentimente și impresii și care, care se manifestă într -o conversație, ar trebui să scânteie cupraful de aur al de lucrări retrase, în societate să se estompeze împreună cu mediocritatea”, vizitatorul cafeneleidin Montmartre mărturisește „Obosit să se gândească sau să se prefacă că se gândesc, ei vin să se odihnească seara ” Necesitatea unei concentrații colosale de forțe în momentul creării lucrării și a „rostogolirii” ulterioare care oînsoțește - acest mecanism stabil al oricărui act creativ se manifestă și în viața de zi cu zi, lasă o amprentă asupracaracteristicilor umane ale artistului Flacăra se estompează, iar starea unui impuls creativ înlocuiește viața de zi cuzi De aici și dorința nestăpânită de singurătate, care ia caracterul pandemiei printre artiști Pe de o parte,creativitatea este ceea ce leagă artistul cu alți oameni, devine un refugiu pentru el din singurătate Pe de altă parte,• „Scriitorul poate vorbi liber doar singur cu el însuși pentru a stabili contacte cu contemporanii, el trebuie sărupă tot felul de contacte cu ei și există întotdeauna ceva din nebunie în acest lucru” Cu cât artistul ajunge maimult la nivelul conștientizării individuale de sine, afirmând identitatea sa personală unică, cu atât se confruntă maimult față în față cu singurătatea sa Pe de o parte, singurătatea artistului, când acționează ca o condiție pentru muncasa, este o singurătate voluntară („Numai el iubește singurătatea care nu este condamnat pentru testarea acesteia ”)Astfel de observații sunt acumulate de știința psihologică: „Dezvoltarea sănătoasă a psihicului necesită perioadealternative de obținere intensă a senzațiilor și a informațiilor cu perioade de imersiune în singurătate cu scopul de aprelucra procesarea ei, întrucât în ​​adâncul conștiinței noastre, o parte mult mai mare a procesului de gândire are locdecât la nivelul gândirii liniare legate de lumea exterioară ” În cazul unui artist, putem vorbi despre „tipul pozitivde singurătate”, experimentat ca o condiție necesară pentru dezvăluirea de noi forme de libertate creativă, generarea denoi experiență și noi experimente Spre deosebire de aceasta, tipul negativ de singurătate este, de regulă, cu experiențaînstrăinării de la „i”, starea „pasivității triste”, a autosufudării letargice etc Mulți artiști care se numesc singurinu au fost izolați de restul într -un sens obiectiv Mulți erau căsătoriți, locuiau cu prietenii și familia Determinantulputernic al singurătății de aici a fost nemulțumirea față de prezența prietenilor și a relațiilor disponibile și asentimentului de depresie aferent (M Lermontov, L Tolstoi P Thakovsky, V Komissarzhevskaya, A Akhmatovaetc ) Artistul cunoaște implementarea, dar nu îl cunoaște pe cea reală Principiul foarte producător care trăiește însufletul său este mai puternic decât lucrările specifice pe care le produce Creatorul ca persoană originală schimbăconstant „formula” existenței sale, atribuie noi spații și semnificații care sunt departe de a fi întotdeauna clarepentru mediul său Intenția creativă cu totul care se confruntă este adesea motivul pentru care, deoarece prieteniiconsacrate se topesc și declin În fiecare etapă a dezvoltării sale, o astfel de persoană este înclinată să simtă nevoiade a conduce noi prieteni, spre deosebire de cei anteriori Adesea, artistul însuși își dă seama că -ul său esteaeronavele în relațiile cu alți oameni nu sunt aleatorii, iar trăsăturile interne ale personalității sale, nu ceea ceeste ușor de „depășire”:* pot fi indigene, ci prin faptul că acționează iremediabil Prin urmare, starea de singurătateeste ales parțial de artistul însuși, parțial impus lui ca o condiție pentru succesul creativ, ca condiție pentrucăutările creative Mulți soartă mărturisește că există un conflict tragic care rezultă din cele de mai sus - un conflictde dragoste și creativitate Iubirea în sine necesită aceeași totalitate și dăruire ca și creativitatea Cineva a remarcat că nu există ofață umană în dragoste ! •> Ea este fie chipul lui Dumnezeu, fie chipul diavolului Ca și creativitatea, • Iyubovnecesită o imersiune totală, nu poate rămâne niciodată într -o singură stare, nu cunoaște o formă, străină de viața dezi cu zi, pentru că este întotdeauna „ilegală”, precum creativitatea „Când am văzut un cuplu iubitor fericit”, scrieBerdyaev, „am simțit tristețe muritoare Iubirea, în esență, nu cunoaște speranțele împlinite ” Un artist care vrea săse păstreze ca creator nu are nevoie de atât de îndrăgostit ca în dragoste, când sinele său real și idealul „eu”coincid Aici, ca și în toate celelalte cazuri, atitudinea artistică conturează cu mare încredere în realitatea caretrăiește în imaginație ca un ideal, ca o armonie interesantă a frumuseții, o promisiune de perfecțiune Biografiileartiștilor sunt pline cu exemple în acest sens Deci, perioada Weymar din viața lui Goethe este o mare ghicitoare pentrucercetători, când poetul era plin de dragoste pentru lo-teas „A fost o pasiune imaginară”, spune G Lyuis, celebrulbiograf al lui Goethe, „în care poetul a fost participant într -o măsură mai mare decât o persoană Sunt convins că,dacă Lotta ar fi liber, va fugi De la ea, în timp ce el a fugit de ea de Frederiki Rilke s -a îndrăgostit de douăfemei care erau prietene S -a căsătorit cu unul și a continuat să -l iubească pe altul Un model interesant este, deasemenea, interesant: de îndată ce omul, în general acceptat, cel pământesc câștigă artistul - personalitatea saartistică este anihilată, îi estompează atractivitatea, toată strălucirea inaccesibilă Să reamintim că se răstoarne în„Teatrul” lui Maugham și „Portretul lui Dorian Gray” Wilde: de îndată ce actrița se îndrăgostește sincer, focul eicreativ încetează să strălucească în ea, ea pierde imediat ca artistă, devine neinteresant înainte de a -i idolizapartenerul etc Artistul se teme intuitiv de tot ceea ce îl poate priva de capabilitățile râvnite ale ei de la sinecreativ, care este mai mare decât iubirea pentru el Recunoașterea scriitorului modern este caracteristică: „Ar fi găsitde la jumătate de duzină de femei, dintre care oricine ar răspunde la propunere de a petrece noaptea cu mine, ar trebuisă fluier doar O jumătate de duzină este conform celei mai modeste evaluări Vor atrage de departe cu mașina, vor ajungedin alte orașe cu avionul Cu toate acestea, nu sunt pentru nimeni? Conștientizarea apelului încurajează să protejezecapacitatea de a crea însăși capacitatea, iar aici nu contează - în situații reale sau imaginare, există un sentiment alartistului „Un autor cu adevărat înzestrat își creează eroii cu ajutorul unor direcții posibile nesfârșite ale viețiisale”, a scris Andre Jew v De aceea, transmisia/ funcționează de la plan la ființă nu poate fi explicată din ființaexistentă În viață, un artist poate intra într -o ciocnire cu norma și legea, să se inspire într -o păcătoasă, o mâncarepentru mâncare nesigură din punct de vedere moral, dar nu caracterizează în niciun fel intestinurile sale, nu este unmaterial pentru evaluarea calităților sufletului său Sinceritatea artistului se regăsește în opera de artă în sine,când anumite ipostaze a acestuia „completează”, câștigă puterea integrității artistice expresive și autosuficiente Daținaștere de* formă artistică - rezultatul unei frenezie creativă, o stare de spirit tensionată, „Când o persoană este maiputernică, mai inteligentă, mai frumoasă decât el însuși, astfel de state ne aduc în lume, extindeți o influențădeosebit de puternică peste artist Totul din lume este capabil să -și arate esența, depășind doar această ghicire carea apărut în Heine, V Solovyov, L Pasternak și mulți alții, duce la concluzia că autenticitatea personalitățiiartistului se găsește doar în opera sa Creativitatea se consolidează pe sine și, dacă da, atunci contradicția de mai suseste eliminată, ceea ce a emoționat Bakhtin și Ortehu-i-Gasset Este imposibil să creezi o formă estetică fără a trecedincolo de sine, cu toate acestea, în acest act de auto-redirecționare și adevărata față a creatorului, se dezvăluieautorealizarea unică a personalității sale Sinceritatea suficienței de sine a artistului este personificarea acestuimaxim filosofic Nevoia continuă de timp de sine este cel mai stabil mod de existență, permițând artistului să dea roade,realizând toate fațetele individualității sale, capacitatea artistului de a depăși el însuși în actul creativității-aceasta este el însuși, aceasta este a lui Viață autentică, o viață specială, lumea aranjată pentru ei Devoțiuneainfinită a artistului cu cerințele creativității formează aspectul său psihologic special, determină trăsăturilespeciale ale soartei sale, calea vieții Mai mult decât atât, lipsa artistului de propriul său „loc”, atașament la oviziune, o poziție, una, care nu se îndoiește, este probabil Ideea, tranziția sa de neoprit de la un stat la altul este ființa umană în sine Într -adevăr, în mod ideal, oricepersoană în fiecare moment al vieții sale „, așa cum era, trebuie să rezolve problema corelării în viața sa a unuilimbaj natural al naturii și limbajului transformat social ca o ființă care se expirează de sine a rasei umane Înfenomenul psihologic al artistului, sunt concentrate o serie de caracteristici ale vieții, care, deși într -o micămăsură, dar sunt prezente în orice persoană, sunt capabile să explice schimbarea atitudinilor de rol, o poftă de viațăîntr -o lume imaginară, impulsurile și nevoile sale creative Secțiunea II Psihologie istorică în oglinda artei Capitolul Omul în istorie: dimensiuni psihologice și artistice Metodele de cunoaștere istorică a unei persoane din secolul XXau fost îmbogățite cu noi rezultate valoroase Vorbim despre o astfel de tendință productivă și per-> ICCTIC precumtracțiunea științelor pentru sinteza interdisciplinară Noile abordări în cunoștințele istorice sunt rupte de barierelecare au consolidat mult timp etanșeitatea domeniilor științifice individuale: istoria artei, istoria culturii, istoriareligiei, istoria științei, istoria civilizațiilor etc Oamenii de știință din Franța, SUA, Germania, Rusia îșidirecționează eforturile de a recrea ființa istorică a omului în integritatea sa reală, dezvoltă noi abordări alereconstrucției I, care astăzi se numește „istorie totală”, fără imagini fragmentate, din Izolarea atelieruluiistoricilor Pe aceste căi, apare și se dezvoltă un dicționar de psiho-shi istoric, în care concepte precum mentalitatea,conștiința și subconștientul culturii, orientările valorice, mașinile automate și abilitățile comportamentale,atitudinile implicite ale gândirii, cultura imaginației epocii și Alții care ajută la unirea într -un joc integralholistic joacă un rol cheie Viziunile sunt diferite aspecte ale realității istorice Abordările istorice tradiționale,care și -au limitat subiectul doar prin analiza evenimentelor dintr -un rând - artistic, politic, social, științific -inevitabil s -au dovedit a fi similare cu „pieptul pentru stocarea faptelor” (L Fevre), au fost înșiși înșiși laîntârziere și provincialism Nominalizarea la Centrul pentru abordări științifice la problemele înțelegerii șiinterpretarea inactivă, care a îmbogățit extrem de mult „meșteșugul istoricului”, desigur, a fost dictată în primul rândde dorința de a „închide” cunoștințele istorice cu privire la subiectul său principal- Studiul omului Cum s -au schimbatformele plasticității sale mentale în istorie?Ce a fost dictat de tradițiile culturii în ele și ce - elementele unui nousimț al vieții?A evoluat volumul, spectrul ipotetic al reacțiilor mentale umane?Nașterea noilor zone de cercetareinterdisciplinară, cunoscute astăzi sub denumirea de psihologie istorică și antropologie istorică, în mare parte legatăde activitățile „analelor” școlii franceze, este acoperită în detalii suficient de mult în literatura internă De lastudiul evenimentelor individuale - la studiul structurilor \ persistente, repetate Din analiza sistemelor durabile pânăla înțelegerea naturii oscilațiilor socio-psihologice, în rezultatul mecanismelor evoluției omului însuși Arsenalulștiințific al studiului-g tel care încearcă să studieze o persoană nu ca o ființă abstractă, • I ca reprezentant al uneianumite țări și epocă, a integrat toate înainte de de acumulări de marș de antropologie structurală, semiotice,istorie sintetică a artelor și cultură, social!psihologie Prima generație a Școlii Analelor - Mark Blok și Lucien Fevre- în lucrările lor care au devenit deja clasice, au arătat modul în care acțiunea intersectantă, suprapusă a multorfactori conștienți și inconștienți stă la baza formării unei mentalități a unei anumite ere Această mentalitate,împrăștiată peste tot, se dezvăluie ca „echipament mental” sau „instrumente intelectuale”, explicând stabilitateatipurilor de percepție, viziune asupra lumii, experiențe ale oamenilor în practica lor de viață specifică Studiulpsihologiei istorice, axat pe reconstrucția depozitului mental al oamenilor din trecut, i se oferă cel mai important rolaici La urma urmei, integrarea depozitului mental al grupului social, etnosul este cea care dezvoltă orientări devaloare specială - atitudinea față de bogăție, sărăcie, muncă;la moarte, boală, femeie, căsătorie;Se reflectă înmoralitatea sexuală specială și în practica sexuală Toate dimensiunile private - demografice, economice, sociologice,artistice - demonstrează o anumită nepotrivire a ritmurilor vieții umane Totuși, acest lucru nu anulează posibilitatea„spațiului comun al întâlnirilor”, reprezentări mentale stabile „Gândiți -vă”, a exclamat Fevr, „nu avem nicio povestede dragoste!”Nu există istorie a morții Nu există nici o poveste de milă, nici o istorie a cruzimii Nu există niciopoveste de bucurie ” În stările istorice specifice ale psihologiei istorice, este important și important să detectăm„formule” speciale Interacțiunile obiceiului și dreptului, cultura de elită și populară, senzualitatea și ascetismul, care genereazăanumite stereotipuri ale comportamentului oamenilor, timpul lor liber, acțiunile fobiei și psihozelor colective Acestestereotipuri dezvăluie originalitatea imaginației colective, a voinței colective, a memoriei, sunt implementate înierarhia socială a profesiilor individuale, sub forme de curtoazie, curte și comportament de căsătorie În , omul deștiință francez Inyas Meyerson în cartea „Funcții și creații psihologice” a continuat dezvoltarea metodologiei acesteidirecții Pe un material istoric bogat, el a reușit să arate că psihicul uman dezvăluie unitatea cu produsele culturalegenerate de acesta O persoană istorică este întotdeauna obiectivată în ceva: în opere de literatură și artă, în acțiuni,reacții mentale, forme de activitate a muncii, ierarhiile sociale etc În consecință, condiția pentru un studiucuprinzător al evoluției umane ar trebui să fie accesul la lumea largă a activității umane specifice ” O imagine descară largă a modului în care caracteristicile mentale pot fi deduse din rapoarte de afaceri, corespondență de afaceri,stereotipuri ale comportamentului gospodăriei, date demografice, carduri geografice, a demonstrat Fernan Brodel Doctrina a trei ritmuri de timp istoric Cel mai important merit al omului de știință este • ile pentru a arăta cumnatura umană poate fi reconstruită- fessionalism: acum, împreună cu descrierea tradițională „externă”;Fenomenele trecutului, ce fel de contemporani suntvăzuți, eforturile specifice au fost îndreptate către reconstrucția tipului de om din trecut, ■ Proiectarea unor imaginispeciale ale lumii și societății, care au fost scurtate în mintea lor Oricât de mult ar părea dependențe, dorințe, fobiidintr-o epocă separată, ar părea împrăștiate și încorporate și incesive, sunt atrase de un singur centru-o persoanăpublică a primei oară, la o persoană „de bază”, care se formează în funcție de tipul de cultură Psihologia „Poporuluicărții” și psihologia „oamenilor spectacole”, religioase, • • Conștiința teologică și de zi cu zi, interacțiunea„culturii Raja”, „Cultura rușinii” și „Cultura vinovăției” -A aceștia și mulți alții Căutarea unui „câmp de putere”special al diferitelor măsurători ale iiinului vă permite să recreați calea istoricului și antropologic I O'iyius, faceposibilă înțelegerea oricărei istorii private (sofisticate, păianjeni, societate, religie) ca o istorie umană O dorințăsimilară de a reconstrui lumea simbolică din jurul unei persoane a fost dictată de nu dorința de a decora istoria arteiși a imaginilor biomedice Analiza ietoric-psihologică a deschis fundamental noi per-lectifuri De fapt, principaladiferență între cunoașterea umanitară și faptul că obiectul său este o persoană nu este o particulă fizică-a sau oplantă programată mut În orice • Chokh, o persoană își arată activul, gândirea, senzual \ g, este un personaj al viețiiși drame istorice În consecință, Storik nu are dreptul să -l trateze ca pe un lucru - un RPNCIP monologic alunecăaici;Privind epocile trecute prin categorii • Gândirea temporară distorsionează inevitabil imaginea O recreere „scară”cu drepturi depline din trecut este posibilă numai în condiții:- Poziția de aliere, atunci când se găsește cheia, ceeace face ca Sieții să vorbească, atunci când răspunsurile primite rup toate schemele, • prizonierii în avans, și formeazăindependent o epocă substanțială Lan-Paffe În această privință, lucrările lui Robert Mandra, Le Goff, Andre Burger, •așteptate în anii - ' au demonstrat din nou metodele productive de reconstrucție psihologică, trecutul: Liu; IIstoria este creată de oameni, nu există istorie , nu există istorie, nu există istorie, care este odată ! • Înconsecință, studiul modului în care istoria percepției lumii, orientarea individului și a grupului, istoria sistemelorde priorități raționale și impulsuri necontrolate ale „conștiinței nocturne” s -a schimbat - toate aceste fațete aleființei nu pot fi considerate ca Un apendic opțional la „istorie serioasă” Dimpotrivă, toate aspectele psihologieioamenilor, Implicat în evenimente istorice, acționează ca o bază semantică importantă pentru interpretarea acestorevenimente Astfel de dispoziții au subliniat brusc rolul activ al omului de știință însuși: s -a dovedit că existențaarhivelor și a bibliotecilor în sine nu este o dovadă că obiectul studiului este deja dat și rămâne doar disecat Un omde știință, care pune la îndoială trecutul, trebuie să -și poată schimba flexibil chestionarul în funcție derăspunsurile primite Culturile plecate nu pot fi evaluate ca o „realitate de somn”, care se așteaptă cu răbdare laverdictul cercetătorilor ulterioare În acest fel, omul de știință, așa cum a fost, își construiește obiectele Detectareași crearea unor astfel de obiecte este implementarea unei sinteze cu adevărat istorice, rezultatul intuițieiintelectuale și experiența unui om de știință, care ține cont eră O logică similară a căutărilor a provocat liniistrânse de cercetare în știința istorică americană În Statele Unite, psihologia istorică a fost numită psihoistoria-direcțiile oamenilor de știință semnificativ eterogeni, care unește, precum E Erickson și L Dimo-Uz, B Lumann și K Keniston Teoriile lui Erickson despre dezvoltarea psihosocială, care a câștigat faimă la nivel mondial în anii , austabilit relații indirecte complexe între comportamentul individual, caracterul și evenimentele mediului social După cea creat biografiile psihologice ale lui M Luther, Freud, A Hitler, M ANDI, omul de știință a dezvoltat conceptulexistenței a opt faze ale ciclului de viață Atitudinile mentale ca conglomerat de așteptări inconștiente profunde șitradiții socioculturale în fiecare fază de frontieră a vieții umane determină noul canal al dezvoltării sale„autonom” Lucrările lui Erickson sunt un exemplu despre modul în care o biografie privată poate fi înțeleasă din punctulde vedere al istoriei sociale și culturale mai generale O mare cantitate de publicații, un număr considerabil deperiodice interdisciplinare - dovezi ale interesului autentic al specialiștilor care se extinde în limba engleză înfuncționarea socioculturală a psihicului, pentru dorința de a identifica parametrii psihologici profunde ai procesuluiistoric și invers - de a fundamenta Ipoteze „psihogene” prin intermediul analizei documentare Studiile neobosite aleistoricilor din diverse regiuni au arătat cum, până la urmă, o imagine a unității sale conflictuale poate crește dintr-o viziune „patchwork” a istoriei lumii;La toate nivelurile conștiinței umane - de la idei filozofice sofisticate pânăla „temnițele” neprovate ale subconștientului - psihologia istorică încearcă să detecteze nodul de bază care dă viațătuturor acestor mișcări diverse Stereoscopismul similar al cercetării istorice este, de asemenea, caracteristicpentru o serie de oameni de știință ruși Impulsuri metodologice radiate de lucrările lui S S Averintseva, L M Batkin,M M Bakhtin, A Ya Gurevich, G S Knabe Yu M Lotman și alți alți demonstrează posibilitatea realizării sintezeiintențiilor spirituale și psihologice ale epocii atât prin scrusteriness, cât și prin severitatea științifică, precum șiprin orificitate și prin acutitatea problemelor, harul formei Succesele impresionante obținute de școala istorică șipsihologică internă (sensul său substanțial este mult mai larg decât acest nume) au stimulat nașterea abordărilorinterdisciplinare în istoria artei, istoria religiei și istoria politică În același timp, cercetările moderne îndomeniul psihologiei istorice nu sunt lipsite de o serie de dificultăți comune Pe de o parte, reprezentanții poveștilor„private”, de plecare, s -au inspirat de ideea „metodologiei generale a științelor unei persoane” Prin urmare, interesuldeja menționat pentru povestea totală („globală”), în mari durate istorice, care demonstrează schimbări abia tangibileîn ierarhia intereselor umane, a claselor, a divertismentului Pe de altă parte, un număr suficient de mare despecialiști studiază toate procedurile de analiză, înțelegere, percepție a limitat cadrul societăților individuale De -alungul timpului, a devenit vizibilă o serie vizibilă de la dinamica către statică, de la studierea problemelordezvoltării - la studierea problemelor funcționării O restricție voluntară în cadrul „lumii microworld” a unei epociseparate a fost o reacție la criza filozofiei istoriei, un răspuns la renovarea conceptelor vulgare ale progresuluiistoric liniar Activitățile istoricilor care sunt predispuși să diferențieze procesul mondial într -un timp istoric„scurt” au fost explicate prin dorința de a menține criteriile profesionalismului și conștiinței științifice într -unmic sit istoric Cu toate acestea, atunci când apelăm la lucrări istorice de acest fel, A YA Gurevich remarcă pe bunădreptate: „Suntem cu ușurință convinși că experții adesea nu se regăsesc în căutarea unei explicații a cauzelordezvoltării, se pare că sunt cunoscuți că sunt cunoscuți ei în avans Afirmând diferențele în structura societățiiînregistrate în diferite puncte Povești, cercetătorul este înclinat să explice motivele acestor diferențe bazate pe ideile generale despre cursulprocesului istoric ” Atunci când aceste idei nu sunt date de materialul surselor în sine, ele se transformă inevitabilîn scheme explicative arbitrare Pericolul superiorității „microhistoriei” față de „construcția macro” amenințăsuperioritatea sincroniei asupra diacroniei, o nouă fragmentare a istoriei pe local și regional Drept urmare -posibilitatea distrugerii unei astfel de metodologii tentante a „noii științe istorice”: construirea unei panorame adezvoltării omenirii ca gen, extrage din Sinele unic al culturilor de semnificații în evoluție „în formă deinterseto” În același timp, interesul păstrat al celor mai noi istorici în discuții despre modul în care se coreleazăistoria mentalității și psihologia istorică, modul în care sarcina de a studia istoria imaginilor lumii este asociată cu de dezvoltare a ideilor de antropologie istorică poate să fie considerat ca o continuare a realizării unei dorințepromițătoare de sinteză istorică, de a recrea istoria omenirii, în contradictorie, unitatea „scurtă” și „lungă” timpistoric ★ ★ * Dintre toate cele de mai sus, este destul de clar de ce entuziasmul Școlii Analelor și experiențapsihologiei istorice în ansamblu s -au dovedit a fi atât de seducătoare pentru istoricii de artă - setările expuse înmulte feluri au coincis cu interpul intern unități de științe ale artei După cum știți, dezvoltarea problemelorfundamentale de atribuire a operelor de artă, afilierea stilistică s -a bazat întotdeauna pe studiul simbolurilordicționarului artistic și lingvistic al epocii Până la sfârșitul secolului al XIX -lea, au apărut școli speciale deistorie a artei, care au susținut că limba artei nu poate fi luată în considerare doar din punctul de vedere alproblemelor intra -artistice și tehnice: tehnicile gândirii artistice sunt ferm lipsite de modul în care de a fi șiatitudinea omului din diferite epoci, trăsăturile de sine stătătoare de sine culturală În această privință, ȘcoalaGermană de Artă a Artei, reprezentată de operele oamenilor de știință precum K Foll, A Hildebrand, O Valzel, B Zayfert, K Fossler, V DiBelius, G Fray-tag, mai târziu-velflin;Studiile Școlii de Artă din Artă din Viena - O Beneshși M Dvorzhak au devenit recunoscute pe scară largă Pe baza materialului diferitelor epoci artistice, acești oamenide știință au arătat că, în orice situații socioculturale, opera de artă este formată atât din „din interior”, cât șidin „exterior”, acționează ca purtător al psihologiei grupurilor și al straturilor sociale din Timpul său este capabilsă exprime indirect această psihologie prin tehnici compoziționale, mijloace expresive ale limbajului diversității,dependențe tematice etc Mai mult decât atât, în fiecare caz, este dificil de evidențiat sursa de noi orientăripsihologice în această lucrare: nu numai imaginea lumii și a atitudinilor mentale generale, ci și laboratorul procesuluiartistic (fenomenul „Robinsonada creativă ”) Este capabil să genereze și să cultive noi tipuri de reacții, performanțe,gusturi Astfel, așa cum a arătat oamenii de știință germani și vienezi, arta în sine este adesea capabilă să acționezeca factor în adăugarea de noi structuri mentale și, în acest sens, posibilitățile sale sunt nelimitate Interesulinteresant marchează, de asemenea, dezvoltarea modernă a acestor probleme în Occident Cele mai autoritare abordărireprezentate de numele lui E Payufsky A Hauser, G Zedlmeira, E Gebrich, datorită caracterului lor interdisciplinar,a căzut pe un teren deja cultivat O sinteză de succes a istoriei artei cu studii culturale, psihologie istorică,antropologie a făcut posibilă explicarea unor probleme complexe precum originile tipurilor stabile de gândire artisticăîn diferite forme de arte în același timp;Tehnici compuse unificate în lucrările artistice ale societăților care nu auintrat niciodată în interacțiune directă, etc Multe „capilare” au fost descoperite atât prin influență directă, cât șiinversă între depozitul mental al grupului etnic și procesul de formare în artă Tradițiile analizei iconologice a arteicare datează de la A Varburg și E casser au fost îmbogățite semnificativ de E Panofsky, care au dezvăluit formelesubtile ale tranzițiilor reciproce ale semnificațiilor psihologice „imanente” și spirituale ale fenomenuluiartistic Diferite niveluri de opere de artă luate în sinteza lor demonstrează legalitatea interpretării faptelorartistice ca „forme simbolice ale civilizației” Idei strânse au stimulat căutarea lui A House, care, în cele maifaimoase două lucrări ale sale, „Istoria socială a artelor” ( ) și „Filosofia istoriei artelor” ( ) au căutat sădezvolte o nouă înțelegere a operei de artă ca o unitate „criptată” a tradițiilor textuale și socio-psihologice Ierarhiaevidentă a structurilor semantice ale operei, potrivit lui Hauser, este o reflectare a interacțiunii la fel demultidimensionale în mentalitatea psihologică, artistică stilistic și sociologic Cea mai recentă imagine a sintezei istoriei artei, a abordărilor psihologice și estetice esteatât de expresivă încât uneori devine dificil de determinat-unde ne confruntăm cu structura tendințelor artistice șimentale din estetică, ca în cazul lui Tman-ro și D Carrier și unde observăm dorința de generalizare a problemelorlor de muzicologi, istorici de artă, critici literari O caracteristică distinctivă importantă a unor astfel deabordări este o atenție serioasă asupra diacroniei, dorința de a evita greșelile predecesorilor, de a depăși sinteza desuprafață („sinteza legătorului”), găsirea metodelor de înțelegere culturală și psihologică, bazată pe o fidelitateprofundă față de istoric și material artistic Cele mai de succes studii ale acestei serii din istoria sistemuluifigurativ și limbajul vizual, arta muzicală, literatura sunt construite în așa fel încât motivele istorice șipsihologice să nu fie aduse de fapt din exterior, dar sunt dezvăluite ca un integral intern intern integral Parteaprocesului artistic în evoluție Experiența unei abordări interdisciplinare a studiului istoriei artei în Europa deVest și SUA stimulează în mod semnificativ anxietatea creativă a cercetătorilor interni moderni Trebuie menționat înaceastă privință că, în anii , în cercurile științifice din Leningrad și Moscova, au fost dezvoltate activ idei deparalelism ale activității mentale și creație artistică Lucrările lui Tynyanov, Shklovsky, Eichenbaum și Zhirmunsky ”,care s -au bazat în mare parte pe moștenirea teoretică a lui A Veselovsky și A Pothebni, au făcut studiul rădăcinilorpsihologice ale formării complotului, principiile evoluției artistice, subiectele generalului general Interesulfilologilor, al istoricilor de artă și al esteticii Mecanismele de „absorbție” artistică a abilităților culturale,psihologice și, pe de altă parte, a abilităților euristice ale artei în de facilități Îmbogățirea sfereiexperiențelor psihologice cu propria contribuție, se află la baza conceptelor originale ale GI SO-Kulin, P Schmidt,Tipologia istoriei sintetice a artelor lui I Ioffe ' În istoria artelor, formele de artă terminate au acționat însine, dar mai mult sau mai puțin ascultători În afara acestor forme, ele s -ar plictisi și fără cuvinte Cei maisensibili istorici ai artei plastice, muzicii, teatrului, literaturii întotdeauna în cercetarea lor în mod conștient sauinconștient „au urcat” la nivel cultural și psihologic, dezvăluind, dacă nu chiar tipul de persoană din epoca artisticăcorespunzătoare, atunci trăsăturile și originalitatea lui acest tip Sistemul de artă foarte figurativ, o orientaretematică, metoda expresiei artistice este asociată cu o dimensiune profund umană: nu unul dintre parametrii artei esteimpasiv uman, dezvăluie posibilitățile percepției, gândirii, evaluând o anumită persoană în istorie În ce parametriartistici sunt citite stările psihologice ale epocii?Există un număr mare de lucrări atunci când, în unele cazuri,cercetătorul acordă atenția principală caracteristicilor stilului, în altele, este concentrat pe natura culturală șipsihologică a compoziției și, în al treilea rând, recreează tipurile de atitudine prin studiul tipologia integritățiiartistice etc Principala dificultate în compararea unor astfel de analize multidimensionale este luarea în considerare aunui set calitativ de caracteristici, pe baza căreia se face „secțiunea transversală” a procesului artistic Diversitatea„opticii” de cercetare ne face să căutăm posibilitatea spațiului general al întâlnirilor diferitelor abordăriștiințifice În plus, ar trebui să fie întotdeauna avut în vedere faptul că linia principală a procesului artistic esteimplementată în cadrul nu numai a unei școlii, stil, direcție;Toate tipurile de culturi de artă, școli și stiluri dinaceastă epocă participă la adăugarea acestei linii de trunchi Multe nu sunt consistente, fenomenele artistice deopoziție îngreunează detectarea „formulei” generale a caracteristicilor psihologice dominante ale epocii, iar la primavedere confundă adesea Luați, de exemplu, Renașterea ca stil artistic Caracteristicile recunoscute universal ale acesteiarte sunt apropierea de natură, reflectarea întregii bogății a experienței senzoriale, emanciparea gândurilor uneipersoane care a sesizat amploarea și obiectivul a tot ceea ce a existat, poate, sunt cele mai caracterizate de TheVisual Arts (Donatello, Verrrokroko, Leonardo da Vinceli, Botticelli, Michelangelo) și Michelangelo) și, parțial,literatură (în secolul al XIV -lea, nouă literatură italiană plantează cu putere limbajul literar public național) Înacelași timp, tendințele complet diferite domină arta muzicală: o masă polifonică rămâne genul muzical principal al ereirenascentiste, cu posibilitățile sale de exprimare a gândirii creștine abstracte, înălțate Desigur, au existat formemuzicale care s -au dezvoltat la acea vreme într -un mediu urban secular (balade, Madrigaly, Canzons, Lute Songs), OD , erau mai laterali decât pilonul Renașterii Renașterii În această privință, relevanța înaintată la un moment dat,O Val- • „**LEM teoria, conform căreia limbile artistice naționale din aceeași epocă pot aparține straturilor decultură- S-psihologice complet diferite De aici, frecvent se găsește în înțelegerea reciprocă socio-psihologică aculturilor unuia I Etapa simultană Deci, de exemplu, limba germană a secolului al XVI -lea, limba Iyuther, nu dețineaîncă mijloacele pe care Shakespeare din Anglia le deținea Conform rafinării conținutului spiritual și psihologic, nu afost proporțional cu limbajul de judecată al vremii reginei Elisabeta O analiză detaliată a schimbărilor ulterioare îngama de expresivitate artistică și lingvistică a arătat că „germanii aveau nevoie de mai mult de două sute de ani pentrua face un grad de expresivitate necesar pentru consoana lui Shakespeare tradusă în germană” Motivele care genereazăaceastă schimbare, de fiecare dată sunt duale: sunt înrădăcinate nu numai în experiența artistică, ci în procese mailargi de psihologie socială Dacă eliminați aceste sunete ale „zvonului subteran” al istoriei globale, optica decercetare se schimbă cu ușurință, ceea ce duce la o viziune discretă a procesului artistic Adesea, manualele de peIsaoria artelor frumoase, muzicale, literatura se disting printr -o astfel de aspect „dezvăluit” asupra subiectului lorca suma epocii, eu [”este cunoscut ca combinând între ei în panorama istorică și culturală generală Materialul faptelorde artă este grupat, HAK Rule, GAC, cronologic sau se închide cu cadrul regiunilor individuale Cercetătorul descrieconștient conștient de gama necesară de opere de artă, tradiții, experiență de atelier, impactul indirect al imaginiilumii asupra asupra lumii asupra asupra lumii asupra Tehnicile de percepție și gândire, etc În același timp, de îndatăce întrebarea trece de la statică la dinamică - precum și de ce un nou stil alcătuiește din experimente aleatorii aleautorului, de ce, s -ar părea , tehnicile artistice șocante dobândesc brusc o natură supravenoasă, se transformă înnormal - un specialist recurge adesea la o grămadă pur mecanică Finalizarea puterii unei epoci artistice și G Officeal altuia este adesea explicată printr -un mod care este folosit, care este, care Bakhtin (analizând PRemems -urileformațiunii de complot în povestea de renaștere) au fost definite ca un „accident de inițiativă” Astfel de schemeexplicative sunt cunoscute pe scară largă: „Și în același timp ”, „dintr -o dată pe fundalul obișnuit”, „În acelmoment apare figura ”, etc Ca și în alte cazuri descrise mai sus, instalarea artei: Orikov de artă și cultură (adeseajustificată, așa cum dorim să arătăm) se manifestă pentru a rămâne filozopobobe În același timp, analiza mecanismelor de„aderare” a epocii, învierea și rănirea vechilor semnificații, stratificarea practicilor tradiționale și cele mairecente huh-unique este imposibilă dacă cercetătorul nu se simte, ■ · · The the CH-ul mai mare al minerului omului sedesfășoară întotdeauna în istoria artei Este natura istorică din beton a celor de formă Originalitatea psihicului șiconștiinței sale este acel „nod” Gdy toate mișcările vieții artistice, sociale, culturale din epocă se închid Astfel,principiul liniar al construirii istoriei artei - de la capodoperele unei epoci - la capodoperele altuia - nu numai căelimină!Din analiza cauzelor și factorilor „responsabili” pentru dinamica istorică și futută, dar este, de asemenea, unobstacol în calea înțelegerii celor mai dificile stări ale psihicului pe care o persoană a experimentat -o în epociletransformate După cum a arătat Tynyanov la un moment dat, orice direcție artistică câștigătoare la momentul victorieisale nu acționează ca un dominant al epocii Stilul câștigător nu este tocmai reprezentativ pentru înțelegerea stăriispirituale și psihologice a epocii, deoarece noii „conspiratori” sunt în spatele lui Unitatea contradictorie aprocesului artistic constă în burta împleterii sfârșitului și începutului, a rezultatului și a perspectivelor Prinurmare, o mișcare artistică în epocă nu este creată nu prin faptul că victoria căreia direcțiile, ci prin procesul deluptă, tensiune, care reflectă mutațiile la fel de indirecte ale persoanei însuși și ale operei sale Forța acestuilucru poate ajunge la paradoxal - dar numai la prima privire - concluzia: capodoperele unei epoci se întorc curădăcinile lor, nu cu capodopere ale altei epoci, ci la ceea ce nu s -a împlinit Principiile tradiționale ale scrieriiistoriei artelor, prin urmare, se dovedește, regula CIA este excesiv de liniară Într -o singură țesătură din direcțiaartistică de frunte, este întotdeauna posibilă detectarea „franjurilor sale de auto -legare”, altfel pădurea și lângăsuc Din epoca aleatorie, opțională, opțională, sunt formate școlile de artă de frunte ale altora, care, printre altele,se dezvoltă și noi moduri ale stării sale mentale, aprofundându -se în analiza mecanismelor Interacțiunile artistice și psihologice, nu putem decât să notăm o altă dificultate extremă Multe episoade istoricedemonstrează tendințele creației artistice, iar evoluția psihicului nu este dezvoltată în paralel, ci ca și cum ar fireciproc Mai ales aceste discrepanțe între istoria artistic și istoria psihologilor sunt caracteristice epocilortranzitorii atât de numite Un mecanism interesant și puțin studiat se manifestă aici - abilitatea: dezvoltarea autonomăatât a artistic, cât și a psihologiei Partea de joc a actului creativ este implementată complet de panorama rezultatelorexperimentale, de căutare, în UMO despre logica internă a dezvoltării limbajului artistic, suma experienței mele deatelier, nevoia de a obține contrast în raport cu tradiția , etc De asemenea, Velflin a atras atenția asupra acestuifapt de artă „autopropulsată” într -o situație în care acumularea artistică a omenirii este destul deminuțioasă Potrivit acestuia, începând deja de secolul al XVII -lea, să zicem, impactul imaginii asupra lui Kar Tina cafactor în adăugarea unui stil devine un stimul semnificativ decât adaptarea atitudinii realității din jur O astfel demișcare de sine este, de asemenea, caracteristică dezvoltării mentale, care nu este limitată doar de funcția deadaptabilitate În multe • instinctul „inteligenței” psihicului predomină asupra instinctului de autoconservare Ca urmarea unor astfel de „mutații mentale”, se nasc forme de reacții și tipuri de comportament care „înțeleg” și sunt cititeprin mărturia artistică a epocii ca fiind „nefondată”, rămân material opțional pentru aceasta Nu este necesar să spunem„• Deoarece astfel de exemple de dezvoltare autonomă îngreunează studierea paralelismului psihologic și artistic Ocomplexitate deosebită este accelerația extraordinară a rotației formelor de creativitate artistică, observată de laînceputul secolului XX până în zilele noastre Creșterea mozaicului, stratificarea practicilor artistice eterogene poatedezorienta cu ușurință cercetătorul, îl poate face să abandoneze căutarea reprezentantului, din punctul de vedere alpsihologiei sociale, principiilor artistice constructive Aparenta „simultaneitate a istoricului”, sentimentul uneilegături cu tot ce poartă arta de a gândi secolul XX ca o „groapă de mentalitate”, traversând orice căi ale psihologieiistorice și antropologie A Bürgier și -a exprimat un avertisment neliniștit în această privință, menționând că „ispitaeste excelentă de a identifica realitatea istorică cu suma discursurilor în care această realitate ne este dată șicredem că cunoașterea istorică nu este altceva decât istoria ideilor” Într -un cuvânt, pe calea studierii formelor deinfluență reciprocă a psihologiei istorice și a istoriei artelor, există încă multe probleme nerezolvate Unghiurilemetodologice și sociale GTX vor deveni din nou subiectul studiilor colective și individuale Capitolul Factorulpsihologic din istoria artei pentru o lungă perioadă de timp ideea evoluției mentale umane în sine a fost înconjurată dediverse tipuri de îndoieli;Experiența de cercetare obținută până în prezent, în ciuda nivelului său ridicat, estemarcată de fragmentare, nesistematicitate Cel mai adesea, problemele de dezvoltare istorică a psihicului au fost luateîn considerare în legătură cu soluția problemelor de cercetare mai generale O serie de prevederi nominalizate înscrierile lui A R Luria, L S Vygotsky, S L Rubinstein, M G Yaroshevsky, V V Brushlinsky, K A Abulha-Noroshe-Slavskaya au fost notabile în această direcție, L I Antsiferova, A N Leontyeva, B F Porshv Tulvist și alții Oastfel de soartă a fost linia de artă a artei, care a căutat să dezvăluie anumite analogi în interacțiunea activitățiipsihologice și a creativității artistice Lucrările lui B EI-HEENBAUM, V M Zhirmunsky, Yu N Tynyanov, v b shklovsky aupus bazele studiului interdisciplinar al istoriei artei și literaturii, unind metodele studiilor culturale istorice,istoria artei, psihologie, sociologie , filozofie Atunci această tradiție a fost întreruptă, nefiind timp să devină maiputernică Mai târziu, în lucrări separate, s -au făcut încercări de a descoperi câteva rădăcini psihologice ale formăriicomplotului, folk Art Este greu de imaginat că o astfel de problemă centrală pentru cultură timp de mai multe decenii acăzut din dicționarul științei noastre După cum știți, arta oricărei epoci este un mod unic de interacțiune a formelor„practice” și teoretice ”de memorie socială, idei mitologice și științifice, conștiente și inconștiente Astfel decompuneri multipli ale artei nu sunt altceva decât o reflectare a tuturor structurilor de psihologie istorică umană, cuforme speciale de „aderență” de rațional și de necontestat, arhetipal și inovator Cristalizarea în creațiile arteimultor momente neverbalizate ale psihicului uman ne permite să luăm în considerare Familia funcționează ca „întărirea psihologică” unică, îndeplinind o misiune specială printre alte formațiuniculturale În sprijinul materialului artei, dezvoltarea unei probleme devine posibilă, a cărei importanță a fostaccentuată de mai multe ori de către specialiști: nu de identificarea procesului cultural cu dezvoltarea doar aspectelorsale raționale, ci identificarea Aspectele „inconștiente” ale istoriei socioculturale interacționează cu ea În aceastăprivință, interesul psihologilor pentru surse artistice devine destul de inteligibil •! hoteluri în acest sens Sistemul instituțiilor sociale este întotdeaunainteresat Acțiunea stereotipurilor susține o stare de consens social, odată echilibrat In afara de asta, Într -oanumită măsură, este interesat de iucturprovavia stereotipică a vieții spirituale - până la urmă, orice act de cogniție,Luoii Procesul de adaptare a noilor organisme în această cultură începe cu asimilarea rutinei general acceptate,răspândite Algoritmul stabilit și repetat al vieții este în concordanță cu natura structurilor mentale: reproducereaunui prieten necesită mai puțin stres decât dezvoltarea de mișcări mentale neobișnuite, schimbări în ghidurile de zi cuzi Astfel, dacă la început originalitatea mentală a unui individ istoric provoacă o anumită formă de produs artistic laviață, atunci, traducerea în mod repetat, această formă în sine are un efect atât asupra altor indivizi, cât și asupracreatorului însuși Această capacitate de influență inversă este, în principiu, pentru toate produsele culturale: până laurmă, un mod de orientare a unei persoane în mediu, o metodă de comunicare, percepție și comportament este capturată șitransmite Acordă atenție acestei părți active a produselor culturii, L I Antsiferova își dezvăluie mecanismul: „Moduride ridicare de a gestiona diverse creații și metode de creare a acestora, regulile pentru manipularea instrumentelor,semne de vorbire, stăpânirea regulilor de comunicare cu alte persoane, un Persoana, în același timp, în același timp, înacelași timp, în același timp formează și dezvoltă acele procese mentale care reglementează acțiunile asimilate” Acesta este motivul pentru care ieri forma de artă dominantă nu moare în momentul în care apare unul nou Îmbarcat peeșantioanele obișnuite, publicul păstrează atitudini față de recunoscător În acest sens, în special, contradicția dintreordinea socio-psihologică și artistică-culturală se manifestă Artistul care lucrează într -o astfel de comunitateculturală simte întotdeauna tensiunea care se dezvoltă între acești doi poli: dorința de a -i plăcea cerințagustului Așadar, de exemplu, genurile lirice intime ale romanțelor clasice de poezie, elegie, rugăciuni, cântece auexperimentat creatorii lor-Zhukovsky, Batyushkov, Baratynsky la sfârșitul secolului XVIII-EARLY În urma interesului înmasă, aceste genuri, de -a lungul timpului, au înconjurat creativitatea Epigen, care a adus „dulceața captivantă” a luiZhukovski la cloying: și totuși a continuat să satisfacă nevoile publicului chiar și într -un moment în care noi formede vers (versurile versurilor din FET, Tyutchev și alții au domnit în poezie ) B Eichenbaum a văzut într -o astfel depolifonie a vieții artistice acțiunea legii „contrastului istoric”, atunci când stratul superior, conducător alculturii, nu ar trebui să reziste intermediarului, ci cel inferior Analizând panorama procesului artistic alregretatului XIX - secole XX și contrastând opera simbolistilor cu Zamitsets, Eichenbaum a considerat poziția când„poezia filozofică înaltă și complexă ar fi trebuit să reziste„ literaturii proaste ”, puternică cu naivitatea sa ,banalitate, accesibilitate ” Este întotdeauna important să luați această artă multidirecțională a creativitățiiartistice: toată arta autentică chiar și în civilizații închise și totalitare sunt funcționale și disfuncționale înacelași timp Sub presiunea acestor elemente disfuncționale, cauzate de un nou sentiment de a fi, împreună cudominantul, Tradiția tradițională a culturii oficiale cu o civilizație utilizată este întotdeauna creșterea unei tradiții deopoziție, care generalizează și legalizează astfel tendințele „non -conformiste” ale creativității artistice Acestedomenii artistice care, deocamdată, au stat pe a doua căi ca de rezervă, direcții, dezvoltând tradiții non -canonizatecare dezvoltă noi materiale artistice, intră în avansul culturii Mișcarea reală a artei constituie din nou luptadirecțiilor coexistente Prin urmare, victoria unuia dintre ei la momentul expresiei sale complete nu este destul detipică pentru epocă, deoarece în spatele acestui câștigător există noi „conspiratori”, ale căror idei până de curândpăreau incredibile și inacceptabile Acesta arată că mișcarea culturală din epocă este creată nu de momentul victoriei,ci de chiar procesul de luptă și formare, în care tradiția revoluționară este inspirată de patosul de contrast în raportcu un anumit canon Deci, printr -o linie, reproducerea stereotipurilor existente, arta investește mult efort în formareaunei alte linii care distruge automatismul obișnuit al percepției La această linie, mecanismul influenței active aartisticului asupra manifestului psihologic se manifestă în sine: atunci când rezolvă sarcinile estetice, lucrul la oreconstrucție a limbii, căutarea de noi tehnici pentru implementarea materialului, a artistului, fără a da mereu elînsuși un raport, ne conduce percepția și gândirea la noi transformări calitative O persoană câștigă noi criterii,atitudini neobișnuite, învață să înțeleagă integritatea unei forme complicate, să combine „incompatibil”, etc „Amschimbat tehnicile scripturii și limbajului meu nu pentru că consider că este necesar, ci pentru că chiar și Pushkineste ridicol pentru mine”, a recunoscut L Tolstoi, experimentând dureros anorganismul vechilor tehnici la un nousentiment al vieții Criza prozei narative, care a venit la mijlocul secolului al XIX -lea, din care F Dostoevsky, I Turgenev, a obligat și L Tolstoi să supraviețuiască chinului epuizant Scriitorul este împovărat nu atât de problemeinformative, cât de căutarea unui astfel de mediu, a cărui percepție determină tonul descrierii și alegereadetaliilor Drept urmare, după încercări de succes, explicându-i lui N Strakhov metoda sa artistică, Tolstoi scrie:„Însăși adeziunea (elementele unei opere de artă -O K ) nu este un gând (cred), ci prin altele și exprimă Baza acestuiambreiaj direct nu poate în niciun fel ” Aceasta a fost noua optică a unei lumi de vedere că singura poate face o nouădimensiune pentru viața de zi cu zi obișnuită Legi similare ale dezvoltării contrastante sunt, de asemenea,caracteristice proceselor din psihic Mediul cultural zilnic, așa cum a fost observat de mulți, are un efect erozivasupra modelelor de senzualitate și percepție socială Cu cât consolidarea consacrată a formelor, tehnicilor obișnuite,în mod natural, , cu atât este mai probabil, cu atât este mai probabil să apară mai mult psihologia socialăopusă forme neorganizate Consolidarea acțiunii în atitudinile sociale a percepției de bază cu un semn plus, într -ungrad sau altul, afectează apariția unui alt nucleu cu o orientare diferită - minus Dezvoltarea are loc în polarizare -refuzul refuzului Aici, după cum am menționat, legea generală a dezvoltării culturii se aplică: spiritul cautăîntotdeauna unul necunoscut, nu este disponibil în celebrul „Psihofiziologia modernă, care explică procesul de evoluțiea ființelor vii, dovedește că cauza acestui lucru nu este doar schimbări de mediu, ci și dorința contradictorieînnăscută a organismelor vii simultan pentru homeostază (restul și echilibrul existenței acestor organisme) șiÎncălcarea sa și, uneori, instinctul de cercetare suprimă instinctul de auto -conservare ” Această poziție, exprimatăde P V Simonov, este extrem de interesantă Nici o determinare externă nu are un monopol dur asupra dezvoltăriiprocesului mental în sine Acest lucru distinge, de asemenea, dinamica artei În anumite segmente istorice, este foarteposibil să existe situații în care psihicul se dezvoltă pe baza resurselor independente, precum și o artă care estedestul de capabilă să dezvolte propriul vocabular și în condițiile etanșeității lumii artistice Arta, ca și psihicul,este departe de a fi întotdeauna deviată doar în direcția destinată teoriei Atât acolo, cât și aici este adesea ocăutare oarbă O nouă caracteristică artistică poate apărea pe baza rezultatelor „aleatorii”, atacuri „aleatorii”, erori,adică Încălcările normelor artistice „literatura” vor fi comandate de India și va deschide America ” - Tot timpul dinistorie ne confruntăm cu astfel de fapte Un alt lucru este deosebit de important în această privință: pe fondulmișcărilor de neînțeles ale dezvoltării psihicului și artei, cu toate acestea, corespondența lor este bruscstabilită Incompetitatea și modelul unui astfel de temporar Unitatea este evidentă Posibilitatea fie a unei intersecții substanțiale, atunci discrepanța dintre liniile de masă-psihică și artistică pune întrebarea în fața noastră: în ce etape ale procesului artistic este cea mai reprezentativă înceea ce privește reconstrucția tendințelor dominante ale psihologiei istorice?Este imposibil să nu vedem că căutărileinovatoare, formele artistice, care conduc în termeni de moduri de exprimare, proprietățile compoziționale, limbajul,sunt departe de a fi întotdeauna o reflectare a atitudinilor psihologice comune Vorbind cu o muncă inovatoare, până laurmă, artistul, așa cum a fost, se rupe cu subiectul colectiv și se separă de această comunitate culturală „Includerea”inversă în ea apare numai dacă echipa poate adapta rezultatele creativității, natura și funcțiile cărora au fost inițialneclare Astfel, figura artistului, de regulă, care conduce conținutul psihicului și conștiinței de masă, nu întotdeaunaîl reprezintă pe acesta din urmă Pentru a rezolva această problemă, este necesară detectarea comunităților integrativespeciale din istoria K Adj-Tours, care demonstrează coincidența de de repere individuale și publice Creativitatea înastfel de perioade este marcată de crearea unor forme de artă mari, în general semnificative, Acțiunea unei astfel deforțe spirituale integrante, de exemplu, poate fi găsită în secolele VI - IV î Hr , corespunde „epocii de aur” asculpturii antice, arhitecturii, dramaturgiei În același timp, faptul că, după standardele actuale, principiile pe careau fost realizate armonie, completitate și integritate a imaginilor antice sunt destul de simple, sunt un caracterdestul de simplu, naiv, naiv Ei se bazează pe credința în armonia eternă a cosmosului, predestinarea vieții spiritualede către un început divin Astfel de atribute ale spațiului ca imuabilitate, regularitate, predictibilitate au acționatca dimensiuni de pornire atunci când se iau în considerare trecutul și prezentul în soarta comunitățilorumane Interpenetrarea individului și colectivului - destinul epocii culturale stabile, când armonia formată șistereotipurile care acționează în interior își păstrează încă creativitatea Acest aspect al interpenetrarii personale șipublice a primit o dezvoltare interesantă între teoreticienii psihologiei istorice din Statele Unite Pentru a remediaun anumit sentiment subiectiv de stimulare a identității cu societatea, atunci când o persoană cel mai intens și profundsimte ființa și activitatea sa, omul de știință american E Erickson a prezentat conceptul de identitatepsihosocială „În momentele experienței acestui sentiment, o voce sună în interior, vorbitorul„ Este cu adevărat eu!” Această afecțiune este marcată de stresul intern, de dorința de a -și păstra „eu” în imuabilitatea lui;Pe de altăparte, o persoană nu lasă convingerea că lumea din jurul său este armonie cu el, dar fără nicio garanție că este cuadevărat Este lipsa unei astfel de garanții care stimulează o persoană la acțiune și suferință ” Cele de mai sus nuînseamnă că nu pot apărea mari lucrări de artă într -o perioadă de tranziție istoric, în condițiile unei crizeculturale Acest lucru ar contrazice faptele reale ale istoriei, să spunem, o evaluare a unei perioade atât de fructuoaseși substanțiale precum epoca XPE, această „replică culturală” particulară, în care cele mai importante orientări aledezvoltării artistice viitoare s -au maturizat, s -au dovedit a fi posibile o posibilă Numărul de descoperirifundamentale în pictură și a fost acordat un stimulent puternic dezvoltării artei muzicale Singura diferență este căcreațiile care au apărut în condițiile de îndepărtare a tuturor reprezentărilor culturale învechite sunt maisusceptibile să prezică devenirea de tip istoric și psihologică pentru noi, lucrează la formarea acestui tip decât să oreprezinte În plus, arta etapelor de tranziție ale culturii este capabilă de cea mai mare ușurare, declară tangiosfracturi și schimbări de înaltă calitate la o persoană La urma urmei, tocmai este ceea ce se deschide pentru prima dată,apoi s -a rostogolit și s -a reprodus într -o epocă culturală stabilă Găsirea și reproducerea în lucrările sale unprincipiu complet nou al logicii, arta a consolidat aceste noi forme de tranziții reciproce și conexiuni dialectice înmintea contemporanilor Experând astfel efectul opus asupra dinamicii proceselor în psihologia istorică Noile forme decontrast, drama duc la descoperirea unor forme cu adevărat noi de expresivitate artistică, transformă în mare parteformele anterioare de funcționare a psihicului Astfel de exemple de naștere a noilor stereotipuri culturale șipsihologice cu participarea activă a creației artistice în istorie pot fi găsite mult Cu toate acestea, este importantsă puteți înregistra nu numai aceste comunități integrative, nu doar să -și găsească relațiile coordonate, ci să leînțelegem ca un lanț de formare continuă a istoriei culturale Dezvoltarea nevoilor umane și conexiunea lor cu direcțiile Însăși ideea dezvoltării nevoilor ca una dintre principalele caracteristici ale evoluției lumii spirituale a omului afost evaluată în știință ambiguu Mozaicul culturilor etnice din trecut și prezent, variația și repetarea atitudinilorsocio-psihologice din istorie s-a reflectat în biblică: „Ce s-a întâmplat, atunci va fi, iar ceea ce s-a făcut estefăcut și nu există nimic nou sub The the the the the the the the the the the the the the the the the Soare ” Poziția arămas destul de lungă, conform căreia natura umană cu cererile sale este una în orice moment și fiecare etapă a culturiicredea doar noi forme de satisfacție a nevoilor tradiționale Aprobarea invariantului universal al modelului decomportament a fost explicată, de regulă, prin proprietăți umane biologice unificate Pe de altă parte, invariabilitateanaturii umane a fost de fiecare dată postulată când teoreticienii s -au ocupat de un om abstract De exemplu, potrivitIluminilor din secolul al XVIII -lea, dacă nu ar exista regularități obiective, orice observații ale unei persoane îngeneral ar deveni imposibile Prin urmare, principalul vici al istoricismului naturalist, constând în ignorarea problemeiunei persoane istorice Iată opinia lui D Yum, o opinie caracteristică a lui D Yum: „În general, este recunoscut faptulcă există o mare uniformitate în acțiunile oamenilor - toate națiunile și toate timpurile și această natură umană rămâneaceeași în conformitate cu tehnicile a funcționării sale: aceleași motive sunt însoțite de aceleași acțiuni, aceleașievenimente urmează din aceleași motive ” Afirmații similare conform cărora „nevoile socio-psihologice de bază aleoamenilor sunt puține și destul de universale” pot fi găsite astăzi În marea majoritate a studiilor moderne șifilozofice, psihologice, culturale, s -a stabilit prevederea că nu există universale o dată pentru toate „legilespiritului”, iar gândirea și percepția sunt supuse transformărilor calitative în timpul dezvoltării lor Luați înconsiderare aceste opinii generale mai detaliat , după cum știți, împreună cu o separare rigid a clasei dereprezentare!Sfera principiilor universale, universale, astfel de valori, care astăzi sunt fundamentul înțelegeriireciproce a diferitelor sisteme general acceptate, a fost întotdeauna păstrată despre umanism în cultură În conformitatecu această bază, întregul complex de descoperiri și erori care au format conștiința și psihicul unei persoane dinistorie, puteți încerca să evaluați prin prisma ce contribuție la dezvoltarea măsurii umane a făcut un anumit tip decultură Gradul de aproximare la adevăr în istorie a fost întotdeauna relativ Totuși, acest lucru nu înseamnă că omișcare a avut loc constant, ci un cerc și nu suntem capabili să remediem cele mai importante etape ale procesului deautoreducere ” În științele interne și străine, un fel de tipologie culturală a mecanismelor de reglementare aleculturii, care distinge principalele etape ale unei schimbări în natura spirituală a omului, a devenitrăspândită Conform acestei tipologii, sunt dezvăluite trei niveluri principale de motivație pentru comportamentul uman:- un nivel homeoral, atunci când ascultarea este asigurată de frica unei posibile pedepse sau de încurajarepreconizată;- nivelul moralității convenționale cu nevoia sa pronunțată de aprobare de către autorități;- Nivelul demoralitate autonomă, care este asigurat de conștiința unei persoane, credințele sale, un sentiment de vinovăție Acestlucru arată că rolul factorilor situaționali, cognitivi și personali ca forțe de cultură activă este diferit în fiecareetapă a istoriei sale Astfel, istoricii civilizației grecești antice consideră o „cultură a rușinii”, în care predominăreacția la aprobarea externă sau la dezaprobare Cu toate acestea, după cum știți, Democritus include deja în conceptulde rușine o anumită dimensiune internă, scrie despre nevoia de a se simți rușinat mai întâi în fața lui (Fragmentul ) Astfel, atât rușinea, cât și vinovăția sunt înțelese atât mecanisme mentale umane în mod specific formate dincultură, garantând respectarea normelor și responsabilităților, cât și asociate cu autoesteema Secvența istorică înefectele de reglementare ale motivelor precum frica, rușinea și conștiința reflectă principalele etape ale formăriipersoanei umane: unitatea sa inițială cu un subiect colectiv, apoi izolarea de ea și separarea, izolarea funcțiilorsociale, care atunci atunci Din nou duce la includerea specifică în comunitate Așteptând mecanismele de aprofundare amăsurii personalității și consolidarea rolului factorilor spirituali interni din istorie, este imposibil să nu fie deacord că chiar și o justificare destul de subtilă și convingătoare a teoriei își lasă percepția ca o schemă suficient degenerală De fapt, în orice comunitate culturală, factorii motivației morale sunt strâns legați cu interesele etnice, degrup, tradiții de rutină;Același lucru este valabil și pentru interacțiunea conceptelor de frică, rușine și conștiință, care, odată cu extinderea celor de bază culturală și istorică, coexistă ca motive pentru comportamentulLooce Fără ase anula reciproc, realizarea influenței sale alternative În științele sociale, există suficient scepticism pentru a nugreși cu privire la impactul asupra cursului istoriei și a naturii spirituale] a oamenilor din aceste legi, care suntdezvăluite de ei ca repere ale dezvoltării progresive În plus, aceste concepte morale sunt doar una dintredimensiuni permițând urmărirea etapelor evoluției umane din istorie Aceeași evoluție poate fi examinată în sistemulaltor coordonate: studierea interacțiunii de senzual și rațional, conștient și inconștient, practic și dezinteresat îndiferite etape ale dezvoltării psihicului uman Atunci când se identifică efectul mecanismelor istorice specifice, esteîntotdeauna necesar să apelăm la practica directă și la experiența directă a persoanelor existente-cele de bază carecristalizează și corectează valorile adoptate în cadrul unei comunități culturale „Diverse forme de practică”, considerăA R Luria, „care corespund perioadelor diferite sau moduri diferite de dezvoltare socio-economică, determină formareaproceselor psihologice ale diferitelor structuri schimbări socio-istorice semnificative asociate cu schimbareasocio- Modurile istorice și schimbările culturale indigene, duc la schimbări fundamentale în structura proceselormentale, în primul rând la restructurarea radicală a activității cognitive ” Activitatea determinată social șicultural a oamenilor este o formă naturală de ființă umană, în timpul căreia se dezvoltă psihicul său, întregul complexde nevoi Această situație este confirmată pe scară largă în studiile filogenetice și ontogenetice Deci, la etapeleinițiale ale dezvoltării, când nivelul de conștientizare de sine era încă o prostie pentru a combina întregul set denevoi într -un singur sistem, fiecare tip de activitate a fost comis de o persoană sub semnul unei valori separate,disparate Este semnificativ, de exemplu, faptul că un om primitiv a avut mai multe nume, fiecare pe care îl purta înanumite condiții Cu o schimbare a numelui, o persoană părea să se transforme într -o creatură diferită - astfel încâtunitatea reală a omului a fost zdrobită în multe denumiri, în funcție de îndeplinirea unui anumit rol, comunicarea cu unanumit grup „*” În epoca antichității, transformarea cosmosului umanizat într -un arhetip, cu ajutorul căruia tot ce afost explicat, a avut un efect adecvat asupra explicației propriilor motive ale comportamentului, evaluând rezultateleactivității Conceptul de natură a fost în cele din urmă cheia înțelegerii legilor societății și a statului Surseistorice de tribut, capacitatea de a detecta o diferență calitativă între memoria antică și modernă Grecul are opoveste de Cove Herodot Fukidida, Polybia a fost ideea mișcării ciclice a destinelor și acțiunilor umane, memoria afost asociată în primul rând cu particularitatea conceptelor timpului Invenția unui cont, calendar, ceasuri, capacitateade a întâlni evenimente - toate acestea s -au schimbat și au dezvoltat memoria unei persoane De asemenea, esteinteresant faptul că în limbajul grecesc antic nu exista nume pentru culorile violet și portocaliu Iar culorile galbeneși verzi purtau același nume Nu există nici o îndoială că grecii i -au distins perfect, dar nu a existat o astfel dediferențiere în sistemul conceptual, deoarece nu a fost provocată de nevoile activității creative O fractură de înaltăcalitate în transformarea psihicului uman poate fi înregistrată la rezultatul Evului Mediu în legătură cu formareaorașelor Alocarea grupurilor sociale în ele, diviziunea muncii, dezvoltarea meșteșugurilor, consolidarea migrației Toateacestea au format noile rânduri multi -strat în psihicul uman, au dus la diferențierea și aprofundarea viețiiinterioare Odată cu apariția unui strat de inteligență seculară sub acoperirea eticii corporative tradiționale, tendințaformării individualității s -a simțit „Principala caracteristică a acestei noi mentalități”, spune M A Barg, „esteinteresul unei persoane în cunoștință de sine, la esența relației dintre el însuși apariția noilor dimensiuni depersonalitate bazată nu numai pe acțiunile observate , dar și pe înclinații ascunse, intenții, intenții trăsături decaracter ” Învierea a sfâșiat o persoană din „cordonul ombilical” al grupului și l -a înzestrat cu trăsăturiindividuale Dezvoltarea producției de mărfuri capitaliste, a comerțului, a activității bancare, a cooperării duce laformarea unor caracteristici psihologice particulare ale burgheziei: spiritul individualității, întreprinderii,inițiativei, curiozității Toate acestea au influențat cel mai direct formarea nevoilor sferelor artistice și extra-artistice Reprezentantul Școlii Franceze de Psihologie Istorică R Man-Dru dezvăluie dependența dorințelor umane șiconținutul divertismentului în Societatea din trăsăturile activității de muncă de frunte Deci, în opinia sa, practica schimbului și a riscului, atât decaracteristică relațiilor capitaliste, a insuflat în gustul jocurilor de noroc, care s -a răspândit în secolele XVI -XVII El arată, de asemenea, modul în care societatea burgheză în curs de dezvoltare formează treptat noile abilitățipsihologice ale individului - capacitatea de a -și deține și gestiona bine sentimentele, dacă este necesar, le suprimași arată doar la momentul potrivit Este important să se țină seama de faptul că studiul evoluției integritățiiafective cognitive a psihicului uman în istoria culturii nu se poate baza pe o analiză a unui singur tip de activitate,chiar dacă este în această etapă Această remarcă este cu atât mai substanțială decât etapa ulterioară a culturii estesubiectul studiului nostru: în timp, diferențierea socială pe o mare varietate de semne se intensifică în іnlorpi,numărul de straturi și grupuri sociale se înmulțește, conținutul lor activitățile, modurile vitale, obiceiurile șinevoile variază De regulă, în condiții de astfel de coexistență, conformismul sever pentru tradițiile și obiceiurilegrupului lor este combinat cu o atitudine ostilă și agresivă față de membrii altor grupuri Sarcina de a recrea o imagineistorică holistică a nevoilor umane necesită o caracteristică a unei mari varietăți de manifestări ale activității saleîn aceeași perioadă Având în vedere acest lucru, caracteristicile unei persoane ale culturii devenind burghezemenționate mai sus ar trebui să fie completate cu trăsăturile psihologice ale maselor de lucru largi Dominanța de rutinăîn domeniul muncii manuale, mijloacele primitive de cultivare a pământului a dat naștere la amărăciune în acest mediu,un sentiment de neputință ca starea de spirit dominantă a maselor din secolele XVI și XVII O analiză istorică aproceselor în domeniul producției materiale, însoțită de extinderea bazei experienței sociale și culturale, de fiecaredată indică o creștere a eterogenității în gândire, comportament, percepție asupra oamenilor Motivul pentrumultiplicitatea din ce în ce mai mare a atitudinilor sociale, orientările oamenilor se datorează acumulării de tipuri deactivități comune în societate care sunt dificil de interacționat și de coexist în același timp În raport cu problemanoastră, remedierea acestui model este de o importanță deosebită Acesta indică faptul că normele determinate istoricpentru satisfacerea nevoilor umane, precum „compoziția” lor în sine, se coacă obiectiv În același timp, aspectulcontinuu al noilor forme de activitate este doar unul dintre factorii care provoacă dezvoltarea de noi nevoi Printrealte forțe actuale care influențează acest proces se numără procese interne complexe de ontogeneză și antropogeneză ,care apar în afara condiționalității externe imediate P V Simonov a determinat acest mecanism specific al evoluțieipsihicului prin conceptul de „mutație mentală”;Generarea de noi structuri are loc aici, datorită propriilor capacitățiale „auto -mișcării” psihicului bazată pe interacțiunea ipotezelor, idei intuitive, presupune că P V Simonov atribuiesferei „Superconștilor” psihicul „Prin scopul său funcțional, acest mecanism poate fi comparat cu rolul mutațiilor îndezvoltarea progresivă a vieții sălbatice de la simplu la complex, referindu -se nu la cea mai bună adaptare la mediulextern, nu crește stabilitatea (capacitatea de auto -conservare), ci astfel o complicație a unei organizații internecare permite creaturilor vii să stăpânească sfere noi, inaccesibile anterior, ale lumii ” De aceea, în fiecare epocăne confruntăm cu conștientizarea incompletă, parțială a dorințelor umane: sunt transformate tot timpul, diferențiază,își schimbă ierarhia, acționând sub forma unor structuri nu sunt foarte raționale Cultural-Sis- Condiționareateoretică a nevoilor, în plus, este completată de factori de predispoziție subiectivă, depinde de condițiile viețiiindividului, percepția normelor asimilate, înclinațiile ereditare Astfel, apariția structurii istorice și specifice anevoilor umane este un obiectiv obiectiv și în mare parte un proces de ammozare „Mutațiile mentale” care participă la eaerodează norme, dacă intră în conflict cu condițiile de dezvoltare continuă a realității Acest tip de transformarementală poate apărea „de la sine”, adică Un apel teribil la conștiință (deși, desigur, nu exclude participareasa) „Conștiința”, după cum remarcă cu exactitate II V Simonov, „este ocupat în principal cu mijloace, arme și normepentru nevoile satisfăcătoare” - acestea din urmă se bazează pe intersecția factorilor conștienți și inconștiențiimplicați în mutațiile mentale ”Un cercetător al unui anumit tip de cultură trebuie să țină cont întotdeauna deurmătoarea circumstanță: nevoile dominante ale acestei epoci ca urmare Dezvoltarea filhenetică nu este baza de pornire pe care se dezvoltă procesele ontogenetice Oricare ar fi epoca pe care oobservăm, pașii formării lumii spirituale a personalității din ea nu încep niciodată cu vârfurile procesuluifilogenetic;Dimpotrivă, ei repetă adesea etapele dezvoltării istorice a întregii omeniri Acest lucru duce la concluziacă, în structura psihicului The Deveniți individual, vor exista întotdeauna nevoi care nu sunt epuizate de conținutulculturii de numerar, dar sunt prezente în mare măsură ca element de rutină, „repetarea celor trecuți” Este posibil sădiscutăm, subliniind fundamentele obiective ale unei astfel de formații „stadiale” a psihicului personalității , darîntr -un studiu istoric și teoretic, este mai important să investigăm complexele existente de nevoi ca stimulente „delucru” care provoacă acest lucru sau acela Conținut artistic Trebuie înțeles că multiplicitatea experienței sociale șiindividuale în cultura modernă nu acționează doar ca o redundanță risipitoare a culturii Starea fiecăruia dintre noua saetapă progresivă nu este doar „stratul superior” care acționează în condiții moderne, ci și întreaga varietate deeconomii anterioare acestui strat „superior” și nu este acoperit de acesta În istorie, ghicirile perspicace au fostexprimate de mai multe ori că formarea unui subiect de cultură cu mărturisire completă este posibilă numai prinînsușirea directă a nivelurilor experienței culturale deja constatate Deci, în special, V G Belinsky credea cădezvoltarea fiecărei personalități individuale ar trebui să fie completă, ar trebui să treacă pe vremea romantismuluitineresc, repetând pe scurt această istorie mondială Cea mai clar și convexă chipul istoric al unei persoane semanifestă prin realizarea nevoilor sale în momentul timpului liber, adică în perioadele de de voință liberă Formeartistice de saturație a timpului liber - din „inventar cultural” de calitate specială cu efectul său invers inerentasupra orientării în dezvoltarea conștiinței, a abilităților de comunicare etc Activitatea unei persoane în momentultimpului liber transformă ceea ce posedă într -un subiect diferit și, ca acest alt subiect, el intră apoi în procesuldirect de producție În domeniul timpului liber, funcționează un model descoperit lung: conținutul nevoilor artistice șiforma satisfacției lor este un indicator al „măsurii de personalitate” a individului însuși Oricât de „bun” sau „rău”este unul sau altul complex de dorințe în diverse grupuri sociale, niciunul dintre ele nu este lipsit de formelecorespunzătoare de satisfacție artistică Moy este scris că Roma antică a împrumutat o tradiție antică, trăit în viațaspirituală în mare parte datorită „îndepărtării spumelor” din moștenirea artistică antică Cu toate acestea, a fost oepocă diferită, iar nevoile sociale specifice ale Romei au perceput antichitatea nu ca o dată, ci a disecat -o în modsemnificativ Iată unul dintre exemplele de completare artistică a noilor nevoi în antichitatea târzie: „Odinele existaupractic în toate orașele mai mult sau mai puțin mari;Ei au continuat să fie percepute ca parte integrantă a aspectuluiarhitectural al politicii antice și a vieții sale publice Dar ideile și conflictele marii tragedii grecești nu mai auatins cea mai mare parte a populației imperiului Grecii au fost din ce în ce mai atrași de alte ochelari, unde exista ooportunitate de a experimenta un fior, de a obține descărcarea emoțională, pentru a vedea o manifestare a forței șidexterității, adică Să se alăture (cel puțin ca spectatori) la ceea ce au fost lipsiți de viața lor de zi cu zi destulde monotonă Astfel de ochelari au fost bătălii gladiatorii și persecuția animalelor în amfiteratoare ” O schimbare afuncțiilor artistice ale îmbrăcămintei grecești demonstrează transformarea nevoilor oamenilor în antichitatea târzie Fiecă a fost un pas înapoi în ceea ce privește nivelul de umplere spirituală a acestor dorințe sau Dimpotrivă, poate ficonsiderată ca extinderea scării culturale a experiențelor, îmbogățirea laturilor emoționale și eficiente alepsihicului?Se pare că, în raport cu formele artistice de divertisment și timp liber, o astfel de formulare a întrebăriinu este în întregime corectă Cerința reînnoirii continue a impresiilor este încorporată chiar în conceptul de agrement,aceasta este sfera celui mai rapid răspuns la fluctuațiile atitudinilor psihologice ale oamenilor Obiectivele timpuluiliber sunt orientate în principal în acest sens Pentru a îmbogăți paleta de senzații, funcții de divertisment Astfel deforme de artă neașteptate și paradoxale apar de -a lungul acestei căi, care nu pot fi aduse imediat sub numitorulnevoilor umane „adevărate” sau „netratate” Este mai clar că structura agregată a nevoilor artistice în domeniul timpuluiliber este capabilă să -l caracterizeze pe acesta din urmă fie ca o condiție pentru înmulțirea forțelor spirituale aleunei persoane, fie ca un timp care se reduce la un răgaz pur fizic Dacă sunteți de acord cu poziția că conținutul șiforma timpului liber în ■ resturi determinat de natura activității de muncă de frunte De aici concluzia despre necesitatea de a explica„homeostazia” Viața Unch a unei persoane într -o epocă sau alta a unui substantiv special a nevoii de somn ”(acceptare, obține intensiv Impactul asupra privitorului AST -ului este de a deveni mai complicat în această direcție atunci când fiecare efectideologic determină noul efect artistic Acest lucru • ICocomenty a condus -o pe G Velflin la concluzia că „În istorie ■• Proxus Art, acțiunea imaginii pe imagine ca:> Ictorul stilului este mult mai semnificativ decât rezultateleobservării directe a naturii ” Și, cu toate acestea, și totuși, și totuși, forma și noile sale componente aleelementelor nu sunt„ nu sunt ca o decorare arbitrară a conținutului, ci profund: IH sunt determinate de specificulviziunii artistice, spiritul general-i ”Orientarea epocii Vorbind despre activitatea formei artistice, posibilitățilesale bogate în atribuirea culturilor, nu se poate menționa contribuția că creșterea statutului de formă în vestulEuropei Art Jotto ) C a fost cea mai mare În primul rând printre artiștii s-au îndepărtat de canoanele bisericii și aupus la baza percepției sale senzuale narative „Datorită acestui fapt, arta a dobândit un nou loc în viața spirituală: areparat deja să servească doar un comentator despre viziunea creștină a lumii- acum Forma artistică ca atare a devenitprețioasăViața umană ” M Dvorzhak, care a apreciat acest fapt, îl consideră începutul nașterii celui de-al treileaunivers: • Lumea limitată și lumea și lumea end-to-end-ului și a lumii, a treia lume, a fost adăugat- Lumea conceptuluiși intuiția artistică, urmând propriile legi Consolidarea principiului autorului nu numai că a înălțat artistic ■ Operaoperei, dar în același timp și -a consolidat certitudinea culturală Nu este întâmplător faptul că conștientizareavalorii interne • Normele din literatura de specialitate au avut loc în aceeași etapă a culturii Aici, Petrarka a jucatun rol similar cu rolurile lui Giotto în ritmul vizual: a înălțat forma de artă la nivelul independentului-”> și asarcinilor și a esenței oricărei creații Înțelesul așa-numitului „perioadă pre-sistem” arta europeană din secolulXI AD) ca fenomene ale culturii timpului lor Un anumit „ideal irațional” dezbrăcat al timpurii medievale timpurii-„Artaartei nu a fost un obstacol în ceea ce privește reflectarea atitudinii-și” și a viziunii asupra lumii a unei persoanedin vremea sa Absența unei forme originale I Posibil să privească aceste lucrări ale unui diferențial Semneleculturale culturale, dar cu toate acestea, în general acceptat • Canonul Rovky poate fi evaluat ca destul de exprimatistoric De exemplu, în perioada dintre antichitatea târzie și Ichkha romanic Figurile din imaginile pitorești sunttoate sau mai mici decât sau mai puțin sfâșiate de verde Ele se ridică -„■ (• Spațiu extrem, fie fără a detectaseveritatea corpului lor, sunt pe punctul de a încadra picturi sau o bandă îngustă a Pământului Deja în sine,această tehnică este citită ca dorința de a da figuri abstractivității, izolării de toate realele, în viață Puteți găsialte caracteristici artistice ale atitudinii acestei perioade istorice pe care arta nu le -ar putea avea încăpentru acâștiga formularul autorului ca valoare independentă Apariția lui Giotto a marcat o naștere din ce în ce mai clară înmintea contemporanilor săi de o nouă atitudine față de lume Deși parcelele religioase ale tablourilor sale nu s -auschimbat încă - viziunea acestor parcele s -a schimbat Începând să se extragă dintr -o sursă de experiență senzorială șinu de la premisele transcendentale, artistul a dat privitorului impresia unei lumi clare, eliberatoare și a uneistăpâniri spirituale a lui Condițiile preliminare pentru schimbarea treptată a statutului artistului în cultură au fost,de asemenea, înrădăcinate în acest lucru: din artizan se transformă într -un lider și un erou al oamenilor, de la uncântăreț corect într -un profet Poate că niciunul dintre manualele despre istoria artei plastice ale Protorensansan nueste distribuit cu referiri la „seara secretă” - fresca lui Giotto, scrisă pentru capela Delului din arena dinPadova Acesta este unul dintre exemplele izbitoare ale modului în care artistul schimbă o schemă iconografică solidădezvoltată de secole În mod tradițional, o masă lungă a fost plasată de -a lungul frescoi, în mijlocul căreia Hristosstătea, în stânga și la dreapta lui - grupurile de apostoli conectați la grupuri simetrice, iar dimpotrivă, Iuda a fostîntotdeauna plasată la distanță de la distanță de participanți la întâlnire Observăm o imagine complet diferită cuGiotto: Apostolii stau la masă în două rânduri, inclusiv spatele către public, trădătorul stă într -o serie de alții Nutoți apostolii (așa cum s -a întâmplat înainte) se uită la Hristos, unii se întoarse între ei, aplecați spre veciniilor Atât imaginile de compoziție, cât și portret - totul este conceput pentru a crea impresia că nu suntem în fațanoastră, care suntem predeterminați pentru a întruchipa cele mai importante momente de revelație, ci pur și simplusimțim oameni ale căror senzații și gânduri, bucurie și suferință sunt concepute pentru a infecta pentru a infectaprivitorul însuși Mergând pe această cale de umplere a conținutului vechi O nouă viziune culturală și artistică, Giotto în frescele sale ulterioare descoperă o tehnică foarte indicativă pentruel, remarcată de mulți critici de artă: pentru a consolida impactul artistic al formei autorului, artistul alege poveștialeatorii și puțin cunoscute, încercând să o facă Luați narațiunea la umbră Nu este întâmplător, de aceea, ulterior, oastfel de întreprinderi djottice ca o construcție promițătoare a spațiului, o compoziție integrală, integrarea imaginii,a culorii, a harului decorației, găsindu -se în ton cu atitudinea renașterii, ferm stabiliți în arsenal din aceastăepocă Dezvoltarea ulterioară a artei confirmă și mai mult punctul de vedere al naturii „graniței” a creativitățiiartistice: fiecare artist este înzestrat cu propriul său simț al vieții, propria voință și, în același timp, aceasta vafi întotdeauna sigiliul socio-psihologic consultat ™ Acest colet teoretic se bazează pe;Limbajul picturii nu artrebui să fie considerat în primul rând cu punctul de vedere al problemelor pur artistice și tehnice-este strâns lipsităde modul de a fi a unei persoane din diferite epoci, a lui culturală ■ imobeană și atitudine Observând acest fapt cafiind fundamental pentru istoricii de artă, restauratorii, Karl Fall, autorul din I ”La începutul secolului XX, cărțile„Experimentele studiului comparativ al lui Kar-Nin”, care au ieșit din seminarul artistic și istoric al Universitățiidin München, își stabilesc sarcina de a „arăta o dată între cultural cultural existent anterior existent șiinterpretarea istorică a operelor de artă și a percepției actuale a conținutului spiritual al imaginii ” Estesemnificativ faptul că atribuirea istorică a tablourilor din Foli-AI este noile atitudini: cercetătorul este preocupatde căutarea fiabilității, nu atât cu ajutorul tehnicilor caracteristice ale limbajului, cât și prin analiza ideilordominante, gusturi, Orientări spirituale și gradul de severitate în această formă de operă de artă În special, aceastămetodă folosește căderea, studiind imaginea lui Hans I Olbein „Madonna”, scrisă în și stocată în Darmsh-IADT șicopia sa care a căzut în Galeria Dresden Cercetătorul analizează în detaliu cifra modificată a Madonna, metoda de ascrie detalii despre îmbrăcăminte, lucruri și face concluzia că toate modificările modificate nu permit evaluareaimaginii ca o copie excelentă ”Mai mult decât atât, însăși natura acestor corecții minuțioase ne permite să stabilim căcopiatorul a înțeles complet incorect originalul și a adus biroul editorial la acesta, ceea ce reflecta viziunea uneiepoci istorice complet diferite Noi detalii despre limbajul și interpretarea imaginilor imaginii, care reflectă ideileestetice și culturale și psihologice ale unei alte culturi, conving că imaginea din Dresda este „aranjarea conștientă șifoarte consistentă a lucrării gotice târzii în limbajul barocului matur la sfârșitul secolului al XVII -lea ” Aceleașicomparații ale tipurilor de mentalitate ale diferitelor culturi stau la baza explicației particularității lucrărilor luiLeonardo da Vincens și Rubens pentru un complot: „Capul Medusei” Toamna arată că arta baroce a ajuns adesea la exagerareexcesivă, când nu mai distingeau pasiunea sinceră de patosul gol Metodele de organizare a imaginii sunt, de asemenea, înmare parte subordonate pentru realizarea efectelor primare: dacă Leonardo da Vinci urmează vechiul principiu alcompoziției, plasând centrul de gravitație al imaginii în liniile sale corticale și orizontale foarte mijlocii), atunciRubens ca • Reprezentantul irchy al epocii secolului al XVII -lea, dimpotrivă, dimpotrivă, subordonați dimpotrivăcompoziția diagonalei Cunoașterea istoriei artei, în care este prezentată analiza „materialului factual al diferitelorepoci, vă permite să detectați prima metodă de organizare a unei imagini nu doar o soluție la iroble tehnică sau unrăspuns la gusturile aleatorii ale publicului, ci Sisteme profunde- din această compoziție cu cultura care agenerat-o Principiul SIM Metric, ritm, variații istorice ale acestui principiu care reflectă întotdeauna schimbăriesențiale în cultura percepției, „Axiomatic !!Privește modul în care se înțelege cum o persoană este înțeleasă Eu așa,bine cunoscut în istoria artei plastice a rock -ului Peche din simetrie clasică („piramidală”) a Renașterii cătreDia^|Compoziția tonală de la sfârșitul XVI - începutul secolului XVII nu a fost produsă El a marcat legitimitateaapariției unui punct* al viziunii Pe pânza pitorească, plecarea de la impersonalitatea din Evul Mediu Acest fapt amărturisit în sine noua schimbare a atitudinii, conștientul subliniind că imaginea este rezultatul percepției subiectivea privitorului, că artistul, la fel ca privitorul, poate schimba în mod liber punctul de vedere și nu este obligat săindispensabil |Dar opriți -vă împotriva axei centrale a acțiunii Când vine vorba de schimbări radiale în limbajul șistructura figurativă a artei de la sfârșitul secolului al XVI -lea, atunci Cel mai adesea, această mare fractură este asociată cu nașterea unei noi idei a Ordinului Mondial, cu confuzie, pe careCopernicus a introdus -o în conștiința contemporanilor Ontologia culturală a conștiinței și a psihologiei sociale înaceastă perioadă se caracterizează prin diferite forme de experimentare a tuturor ideilor că pământul nu mai estecentrul universului Cel mai adesea vorbesc și scriu despre impactul semnificativ al realizărilor științifice din acesttimp asupra creației artistice În opinia noastră, o astfel de comparație este justificată doar parțial: este puținprobabil ca în aceste domenii ale creativității, precum știința și arta să fie deduse influența directă Mai degrabă, sepoate presupune că marile probleme și idei de la sfârșitul secolului XVI au saturat atât de mult atmosfera spirituală atimpului, încât independent și -au găsit expresia în artă și în știință Construcția spațiului în arta acestei perioade adevenit una dintre cele mai importante probleme artistice și culturale Din spațiul statistic, devine un spațiu cu o„curbură”, dinamică și tensionată Evoluția atitudinii* și viziunea artistică a acestei epoci s -au manifestat foarteexpres în opera lui P Braigel Să acordăm atenție cel puțin la o astfel de chestiune?Exemplu Matiral: Brueghel a scris opoză de mai multe ori pentru complotul „Turnul babilonian” Este curios și, evident, nu este o coincidență că, înversiunea târzie a acestei imagini (de la Muzeul Boyansh Van Boyningen din Terdam), Bruegel oferă turnului și mai puținstabilitate, comparat;Turnul din cu o ușoară înclinație în Muzeul de Istorie a Artelor din Viena O mare ghicitoareeste pictura de Bruegel „The Fall of Angels” ( Bruxelles Museum) Această lucrare este, așa cum s -a întâmplat, larândul a două epoci artistice Pe de o parte, complotul caracteristic contemporanilor și predecesoarelor săi, pe de altăparte, este un contrast puternic și ciudat în raport cu experiența artistică renașteră Imaginea nu are nici echilibru,nici întregul în acest sens Înțelegerea modului în care s -a dezvoltat în Renaștere - Toată acțiunea implică , dar învârtejul creaturilor fantastice înconjurătoare, în care nu are rost de sprijin Nu sunt înfățișate corpuri goale clasice,așa cum era obișnuit, dar hibrizi incredibili, nativi de coșmaruri, oameni mascați, figuri eterice și supranaturale Careeste motivul pentru care Brueghel a aplicat optica general acceptată a Renașterii și ca și cum ar fi revenit la stilularhaic al artiștilor din Evul Mediu târziu?Unii istorici de artă consideră că aici Brueghel a căutat să reziste modeistrăine, restabilind arta națională olandeză, care a păstrat tradițiile naturaliste ale secolului al XV -lea Alții auobiectat că arta lui Bruegel nu a fost proiectată pentru țărani: nu a pictat niciodată picturi pentru biserici sauclădiri publice, tablourile sale au fost depozitate în casele colectorilor Există opinii despre premisele pursubiective pentru artistul saturat de scepticism și ironie, cu opiniile sale filozofice despre plecarea în platonism șistoicism Au fost exprimați judecători despre parodie și imitație a lui Boschu etc Aici, în opinia noastră, există oexperiență de relativitate și mortalitate a ființei tranzitorii Aceasta este pânza - aspectul unei persoane gânditoareși gânditoare asupra marea vanitate, pe viața de furnici a oamenilor O persoană de aici este percepută de Bruegel „caparte a unei mase fără chip subordonate marilor legi care reglementează evenimentele pământești, la fel cum stăpânescorbitele globului din univers Conținutul universului este un mare mecanism Viața de zi cu zi, suferința și bucuriaomului procedează ca pre -propuse în acest mecanism uman ” Aceasta este acoperirea imperioasă și holistică a vieții pecare o găsim și printre contemporanii din Bruegel - Rabelais și Shakespeare Otto Benes conectează o astfel de idee aordinii mondiale cu ideea mecanismului universului care a pătruns în această perioadă în același timp în sistemelefilozofice ale Campanella, Bruno și explicând soarta rasei umane prin supunere la aceleași mecanisme care suntsubordonate pământului și corpului ceresc Exemplele evoluției viziunii artistice arătate de noi arată că paradoxurileuneori neașteptate în dezvoltarea unei forme artistice reflectă schimbări profund determinate în metodele de atitudineîntr -un anumit tip de cultură A atrage astfel de paralele între experiențele culturale și psihologice ale epocii șidimensiunile sale artistice specifice nu sunt întotdeauna ușoare, dar posibile Atunci când sarcina de a determinadependența dintre tipurile de viziune artistică foarte istorică, de regulă, se declară abordări subiective despre eiînșiși, atunci când punctele de vedere cele mai conflictuale se bazează pe teoria procesului de artă universală Înstudiul inovator al studiului lui A Hildebrand, de exemplu, formulează sarcina de a urmări evoluția picturii dinpunctul de vedere al arhitectoniei, înțeles ca un studiu al metodei de construire a unei forme holistice ' Omul de știință subliniază că principiulprincipal al din acest tip de analiză ar trebui să fie istoricism, nu onisabilitate Este posibil ca artistul să nufie conștient de predestinarea vocabularului său printr -o viziune artistică stabilă a epocii, „Nevoia instinctivă de acrea unele întregi din piese pe care le -am experimentat, creează și aruncă relații direct precum muzica” Și, înacelași timp, în funcție de orientarea culturii și a psihologiei sociale, este întotdeauna singurul, și nu o altăproblemă, acționează în fruntea creativității, este rezolvată ca principală Prin urmare, puterea artistică, potrivit luiHildebrand, „nu se află în ignorarea arbitrară a cerințelor obiective, ci este în răspunsul la ei, indiferent cât demult sunt amestecate problemele individuale” Cercetătorul acordă multă atenție accentuării istoricismului formeiartistice, care este rezultatul nu doar a percepției, ci și a prelucrării percepției într -un anumit mod semantic Cutoate acestea, Guildbrand vede soluția acestei probleme complexe a evoluției artistice și psihologice a formei înformarea tuturor modificărilor sale istorice în cele „corecte” și „greșite” O astfel de abordare constituie operspectivă a procesului artistic, care, ca și cum ar fi prin dezvoltarea sa, ca și cum ar fi pregătit și dezvoltatunele „legi universale ale formei artistice”, adică Toate tipurile istorice de viziune artistică păreau să servească cao anumită „formă absolută” cu o compoziție perfectă, interacțiune „optimă” a contrastelor ”, etc Potrivit omului deștiință, există un astfel de tip de imagine plan în pictură, care oferă iluzia de a reprezenta o formă completă a unuiobiect și aceasta indică o anumită „regularitate strictă, deoarece este o anumită reprezentare a formei care este pentrutoți Cei care arată o consecință necesară a unei anumite impresii plane ” Normativitatea conceptului de Guildbrandeste contrastantă cu principiul istoricismului, care se bazează pe studiu Nu s -ar putea să se bazeze pe un astfel depunct de vedere, dacă nu ar fi fost chiar răspândit astăzi Capacitatea de a absolutiza reprezentările unei culturirelevante pentru o persoană este întotdeauna seducătoare A fost descrisă cu exactitate de o astfel de concepție greșităde V A Favorsky A existat o opinie, criticul de artă a motivat că „există, spun ei, corect, exact, un obiectiv, astfel,desemnat academic Este incorectiv, el transmite pur și simplu natura Compoziția este următoare, deoarece o decorare maimult sau mai puțin arbitrară a acestui desen Această viziune este, prin urmare, desenul ca o transmisie exactă arealității și compoziția ca un proces special, aproape un truc care schimbă această imagine obiectivă în interesantartistic Acest aspect este auto -fals ” Orice tipuri istorice de conștiință artistică, atitudine, viziuneartistică, desigur, nu pot fi evaluate ca legături pe calea către o anumită „metodă clasică de prezentare”, ci ar trebuiînțelese ca moduri culturale și psihologice distincte care se exprimă printr -un anumit artistic specific artisticintegritate, care are un sens în sine O încercare mult mai reușită de a combina diverse tipuri de viziune artisticăîntr -un proces logic a fost printre celebrul contemporan al Guildbrand, Henry Velflin Una dintre principalele salelucrări „Conceptele de bază ale istoriei artei” (prima ediție a apărut la Munchen în ) și până în zilele noastreeste folosită activ de istorici și teoreticieni ai artei Velflin este pe deplin conștient de faptul că condiționalitateaculturală a viziunii asupra lumii în fiecare epocă a considerat, de asemenea, anumite granițe ale interpretăriiartistice a lumii În acest sens, formele stabile ale viziunii artistice a epocii au o rădăcină comună, o singură bază cuformele generale de contemplare în conștiința de zi cu zi, o viziune suplimentară -artidă, care, fiind încorporată într-o secvență naturală, ar putea arunca lumină ușoară în istoria percepției umane în ansamblu O abordare similară,realizată de un cercetător german, în principal pe materialul artei renașterii și barocei, a fost, de fapt, primaexperiență a construirii „Istoriei artelor fără nume” Etapele acestei povești - tipurile specifice de viziune artistică- nu au acționat altceva decât formele transformate artistic ale ontologiei culturale ale atitudinii omului din diferiteepoci Velflin formulează mai multe perechi de concepte și modificările acestora în cadrul fiecărei perechi, a căroralternanță, în opinia sa, caracterizează tendințele globale ale creației artistice de la Renaștere (secolul XV) până laBaroc (secolul XVII) Această mișcare este realizată în următoarea direcție: ) de la plasticitatea predominantă aimaginii artistice la imaginea ei; ) de la planeitate - la adâncime; ) din spațiul închis - la deschis; ) de la multiplicitate - la unitate; ) De la clar - la o formă relativ neclară Pentru o înțelegere substanțialăa tendințelor de mai sus, este important de menționat că traducerea rusă a celei de -a patra perechi de concepte îndiferite publicații variază: puteți găsi desemnarea acesteia prin „tectonic - atectonic”;Există o altă opțiune detraducere: „De la compozit - la împreună” Desigur, multe dintre conceptele aduse în uz științific chiar mai devreme, aufost formulate la rândul secolelor XVIII - XIX Velflin a făcut o încercare îndrăzneață de la caracteristicile șidescrierile individuale pentru a trece la descoperirea modelelor universale de artă ca proces integral, să -și atragăvectorul Se știe, de exemplu, că în epoca Renașterii, chiar și maeștri de chiaroscururi remarcabili precum Leonardo daVinci, Titian, distribuția de pete ușoare și colorate în pictură a fost strict coordonată cu locația volumelor șicontururilor obiectelor și, în Esența, a fost de o importanță secundară În pozarea unor astfel de atitudini cu secolulal XVII -lea, nu se poate observa că, de exemplu, Rembrandt, Tintoretto, Rubens, Velazquez cu un interes mult mai mareaparțineau raporturilor de lumină și culori, intrând în relații reciproce complexe cu cu linia liniară compoziția șicompoziția luminii culorii Cel mai adesea, ca exemplu de aglomerare a unei viziuni și a victoriei altuia, istoricii deartă analizează „Patrulă de noapte” a lui Rembrandt, în care compoziția de culoare și lumină chiar o oarecum îlîntrerupe pe cea liniară Impactul independent al părților ușoare și întunecate, aranjamentul dezinteresat al petelor delumină se schimbă în mare măsură și îmbogățește sensul imaginii, atrage atenția asupra figurilor individuale ale celuide -al doilea plan, distrage de la personajele centrale, compoziția liniară etc Într -un cuvânt, atât specialiști aitrecutului, cât și contemporanii noștri sunt uniți în evaluarea acestei fracturi: „Recunoașterea aranjamentuluifigurilor și liniilor, acest nou sistem pitoresc prezentat, în același timp, ca o latură independentă a lumii reale,Zona fenomenelor de lumină și culoare, care este încă în ochii majorității stăpânilor Renașterii italiene, cu excepțiaveneticilor, a avut o importanță secundară Toate artele suplimentare au dovedit corectitudinea lui Rembrandt, rodniciametodei sale creative, pe care a apărat -o în lucrarea sa ” Evaluarea acestor schimbări într -o viziune artistică dela liniaritate la pitoresc, de la planeitate la profunzime, etc , Velflin subliniază identitatea fiecărui astfel de tipde reprezentare artistică ca fenomen al culturii și psihologiei timpului său „Faptul că Baroque a abandonat idealurilelui Dürer și Raphael nu se căsătorește cu progresul și nu declin, ci o altă orientare către lume” Din acest motiv,diferența de viziune artistică nu este o diferență de demnitate Inovațiile baroce nu sunt în nicio atitudine directăfață de capacitatea de a înfățișa o profunzime spațială, „Înseamnă mai mult în rădăcina unui mod diferit de imagine, lafel cum„ stilul plat ”în sensul nostru nu este un stil de artă primitivă , dar apare doar în momentul unei stăpâniricomplete, o reducere promițătoare și impresie de spațiu ” Desigur, apărând ca prima încercare de a implementa nouametodologie a cercetării istorice și artistice, opera Welfli nu a fost lipsită de o anumită schematizare a procesuluiartistic Lăsând sfera atenției noastre o evaluare cuprinzătoare a acestei lucrări, observăm una dintre contradicția saremarcabilă: pe de o parte, trecerea de la o percepție tactilă, plastică la percepția pitorească, pur optică are logicasa naturală și, conform la Velflin, „nu a putut fi efectuat în ordinea inversă” Pe de altă parte, cercetătorul afirmădominanța pitorească ca un proces care durează doar până la sfârșitul secolului al XVIII -lea și ajunge la ultimaînflorire în tablourile de pază sau Goya „Atunci vine o fractură ascuțită, întregul capitol al istoriei artei vest-europene se încheie, următorul începe cu o nouă recunoaștere a dominanței liniei” Există din nou o nouă tranziție,dar, totuși, acum în ordine inversă Dorința lui Velflin de a vedea vectorul în istoria artei, procesul logic s -adovedit a fi „funcționat” doar pe gardul perioadei de -Single acoperite de secolele XV - XVII O acoperire mai mare aistoriei fie demonstrează modificările conceptelor pe care Velflin funcționează în cea mai neașteptată secvență, fieepuizarea lor, nevoia de a introduce altele noi În acest loc al conceptului său, Velflin s -a oprit în fața unui misterrămas insolubil și pentru arta contemporană: acele tehnici de creativitate artistică, care, s -ar părea, s -au mișcatpentru totdeauna împreună cu culturile care le -au dat naștere printr -o conștiință culturală ulterioară , suntimplicate în vocabularul noilor epoci artistice ca fiind relevante, Forme expresive, semantice Desigur, „descoperirea trecutului” în noile etape ale istoriei este întotdeauna comisă pe unsol socio-psihologic și cultural diferit și, prin urmare, acele tehnici care au fost împrumutate din alte epoci nu suntidentice cu ele însele, nu se repetă exact pe deja deja funcții elaborate Cu toate acestea, faptul este că, pentru aexprima noi orientări spirituale, epoca este în nevoia de optică care a apărut în culturile de față este foartesemnificativă Se pare că această circumstanță este un argument important în favoarea conceptului de unitate a istorieiși culturii umane universale De fapt, în ciuda tuturor inovațiilor deja menționate ale operei lui Giotto și evaluarea saa figurii sale de transformare în istoria viziunii artistice din vestul Europei, nu se poate eluda în tăcere că problemaconstrucției promițătoare a spațiului este adesea interpretată ca descoperirea lui Giotto, era deja folosit în artaantică târzie Spectacole spațiale similare, de exemplu, au fost găsite în cicluri mari de picturi murale din vecheaCatedrală din Sf Petru și în bazilica San Paolo Foori Le Moore în perioada lui Giotto încă în integritate În acestetablouri, create în perioada creștinismului timpuriu și exprimarea normelor picturii, obținute de antichitate, anumitescheme din imaginea interioarelor și a peisajelor sunt destul de clar Felt Să reamintim un episod istoric atât deimportant ca evoluția gândirii muzicale de la renaștere până la secolul al XVII -lea După cum știți, forma muzicalădominantă din epoca Renașterii a rămas o masă religioasă polifonică, care a venit din Evul Mediu și nu a avut niciolegătură cu ceea ce a apărut ca începuturile stilului muzical al Renașterii Prima școală muzicală profesională secularăa Renașterii - Ars Nova - a căutat să reînvie idealurile antichității în muzică, a apelat la compoziția lucrărilorbazate pe o melodie, One -Rose Cu toate acestea, la acea vreme, condițiile preliminare culturale pentru Musical bazatepe monodia greacă antică nu au fost încă coapte Melodia pronunțată a școlii seculare italiene din secolul al XIV -lea,tendința din ce în ce mai mare la fuziunea muzicii și cuvintele nu a dus la un singur caired, atât de natural, aparent,pentru muzica depozitului gospodăriei Acest exemplu este unul dintre cele mai mari paradoxuri în dezvoltarea limbajuluide artă care evoluează în direcția opusă în opera muzicală - de la mai complicat la un mai simplu O astfel demișcare a dictat o atitudine specială a unei persoane în cultura Renașterii: la urma urmei, echipa nu putea cânta doarpolifonie mai complexă și doar una mai simplă nu putea cânta doar un individ, care în acest moment încă nu a fost încăformat „Este greu de crezut că contemporanii noștri care nu au fost special la istoria muzicii că, în arta profesională,cea mai dificilă polifonie polifonică a fost înființată cu multe secole mai devreme decât o melodie -venit, că cântareasolo - cea mai directă formă de expresie muzicală - A apărut în creativitate profesională numai după trei secole dupăaceea, genurile populare fără gravitatea lor exprimată în mod clar pentru dominația vocii superioare și a polifonieitransparente aproape coarde, totuși, au rămas încă polifonice ” „Alologisme” similare în evoluția limbajului artistic,revenirea sa imprevizibilă în trecut sau, dimpotrivă, inovațiile radicale, trecerea mai multor etape simultan, convingecă posibilitățile de auto -mișcare a expresiei artistice nu sunt singurul factor în evoluția procesului artistic Astfel,viziunea artistică apare atât ca începutul determinării, cât și ca începutul determinat Și dacă este așa, dacă operaartistică a oricărei epoci este o parte integrantă a activității umane și a formelor pre -componente de conștiință șiatitudine, atunci explicați procesul artistic universal ca un singur prin mișcare peste limitele care separă o etapă deUn altul, posibil doar supus implicării cercetării, capabil să arunce lumină asupra logicii generale a dezvoltării umaneca un fel La urma urmei, așa cum am avut deja ocazia să observăm și continuitatea artistică, iar tradiția culturii demai multe ori în istorie s -a despărțit de noi atitudini ale unei persoane care se transformă pe sine, nu întotdeauna laprima vedere cu labirinturi clare ale conștiinței sale Fără respectarea acestei afecțiuni, fără a implica un studiuumanitar general, cercetările în domeniul psihologiei sociale a artei vor fi întotdeauna limitate metodologic, devenindaproape de întrebări: pe baza a ceea ce a devenit posibilă această sau această viziune artistică?În conformitate cu cesol al noii atitudini apare stilul, idealul artistic?etc Povestea descrisă în acest fel este axată pe explicareacondițiilor posibilității, apariției, vieții și dispariției individului Sistemele artistice se vor simți neputincioase în înțelegerea teoriei universale a procesului artistic din punctul devedere al dezvoltării psihologice istorice Pentru a continua luarea în considerare a mai multor probleme prezentate maisus, trecem la analiza altor mecanisme care pot arunca lumină asupra metodelor de interfațare a artistic și cultural șipsihologic Capitolul Stilul ca orizont spiritual și psihologic al epocii istorice, principiile speciale aleinterpretării și interpretării lumii în artă își găsesc expresia în conceptul de stil În conceptul obișnuit de stilartistic, unitatea intelectual-semantic și emoțional-psihologic În acest sens, „stilul nu este ceva ce arta are, ci cevacare este arta” Prin percepția stilului, prin formele sale de subiect ale epocii, el are ocazia să se„supraviețuiască” în sine, să -și simtă sursele profunde Formele unei astfel de experiențe din epoca istorică asubstanței lor specifice pot fi dezvăluite și prin conceptul de stil nu numai în artă, ci și în celelalte domenii alesale - conceptele de „stil de gândire”, „stil de viață”, „stil de comportament ”a devenit comun În istoria studiuluiculturii, acest concept a fost deja folosit într -o interpretare de expansiune De exemplu, V Friche și I Ioffe în anii au funcționat pe conceptul de „stil al epocii”, dezvăluind principala sa linie stilistică Cu toate acestea, însășiînțelegerea stilului acestor autori a fost redusă în principal la totalitatea tehnicilor individuale Mai târziu, acestconcept nu a fost norocos: a fost criticată doar atenția asupra aspectului formei în analiza stilului, iar dezvoltareasa aproape nu a fost realizată în estetica rusă de câteva decenii Între timp, în chiar fenomenul stilului, conținutulprofund se află, aruncând lumină asupra intențiilor evidente și ascunse ale culturii, reflectând substanța saspirituală Faptul că mulți cercetători asociază conceptul de „stil” cu concepte filozofice atât de fundamentale precum„om”, „viață”, „activitate”, crezând că un anumit depozit istoric al omului este un generic pentru formarea stiluluicorespunzător „ Găsim ghiciri similare despre stil ca semn al conștientizării dinamice a culturii printre alțiartiști „Ceea ce numim splendoarea și vioiciunea descrierii”, a scris B Pasternak, „acestea nu sunt doarcaracteristicile legate de stil, ci ceva mult mai mult Și anume - prezența unei noi percepții și a înțelegeriifilozofice a unității și integrității vieții ” Extinderea granițelor substanțiale ale stilului, transferul acestuiconcept de la artă la întreaga cultură poate ajuta la avansarea în înțelegerea dialecticii complexe a generalului,special și individual în dezvoltarea formelor spirituale Acest concept poate deveni unul dintre centrele în construcțiaunui model al procesului istoric, în identificarea parametrilor Care ar reprezenta calitățile indigene ale tipuriloristorice de cultură, rezumând ființa sa empirică Studiul culturii prin prisma stilurilor ne permite să detectăm nunumai principiile diviziunii sale structurale, ci și să identificăm caracteristicile dinamice ale procesului de formarea formei în cultură, pentru a oferi un aspect unic părților sale și întregului său Aceste capacități ale analizeistilului au provocat în ultimele decenii creșterea interesului oamenilor de știință străini în IT Fiecare stil dinistoria culturii are propriul său nume, dezvăluie o anumită integritate a formei culturale stabile și, în același timp,se distinge prin unitatea sa unică de unitatea oricărei alte educații spirituale În virtutea acestui lucru, orice stilpare a fi cea mai importantă caracteristică spațială și temporală, în același timp, care scutește contradicția dintrestat și proces După cum a menționat corect omul de știință german vest, V Weisbach, stilul este imaginea vremii șiimaginea culturii, care se bazează pe „factori culturali, psihologici, estetici formali, spirituali și spirituali” Caracterizând un anumit tip de integritate a ființei spirituale și calitatea ei particulară, caracteristică culturii,fiecare stil în același timp vă permite să simțiți cele mai profunde atitudini ale culturii și conține un anumit izvorintuitiv, care este enzima semantică neverbalizată, care are atât capacitatea unui efect sugestiv, cât și dăruirea de laprivirea externă Această umanitate a aspirației spirituale direcționate Cu toate acestea, interpretarea extinsă astilului despre care vorbim necesită unii, pentru a clarifica înțelegerea semnificațiilor sale suplimentare, granițeleaplicației Reflecția în stilul „scării” tuturor manifestărilor spiritualității în dinamica lor ne permite să considerămstilul ca un semn generalizant al unei anumite viziuni culturale, adică Din punctul de vedere al unității semantice pecare orice formă culturală îl poartă în sine Această calitate a stilului este fundamentală, îl face un instrumentnecesar pentru analiza oricărei - atât artistice, cât și non -brațe - forme de cultură Funcția semnului îmbogățitor și în schimbare a stilului nu este altceva decât acțiunea vizibilă aprincipiului selectivității în cultură, atunci când intențiile interne inconștiente ale culturii apar în stilul formeisale Creșterea și diferențierea vieții spirituale duc la o compoziție mai complexă și la transfuzia reciprocă acategoriilor dominante de cultură, eroziunea tijei sale unice Epocile post -caracteristici sunt marcate în mare parte de„discordia” în interacțiunea formelor culturale Autonomia din ce în ce mai mare și opoziția frecventă a dezvoltării lorduce la faptul că unii dintre ei rămân în urmă în dezvoltarea lor din sistemul dominant de gândire și atitudine, în timpce alții sunt în fața acesteia Stilul vă permite doar să detectați modul în care viziunea „privată” a formelor culturaleindividuale sau chiar a creatorilor individuali devine obișnuită, adică ea are posesia culturii în ansamblu Și invers,ca parametrii dominanți ai percepției și gândirii „se ridică” până la activitățile lor la nivel de readging Adâncimeaexpunerii socio-psihologice și culturale a de fasole se distinge prin conceptul de stil în lucrările lui MeyerShapiro „Cultura se declară în ansamblu în stil, este un semn vizibil al unității sale” Nu numai Creativitateaartistică, ci pentru toate celelalte tipuri de activități umane, este inerentă unei dorințe generale de a formastructuri expresive și coerente Transformarea individului (tehnicile de țiglă într -o formulă stabilă cu elementele saleconstante este întotdeauna urmărită de scopul de a atinge expresivitatea dorită, o anumită „calitate” de acțiune la unmoment sau altul Stilul de aici este limbajul în care Era vorbește, limba care asigură „unitatea sufletească” a tuturormetodelor tuturor modurilor, gândirea, comportamentul, creativitatea, percepția, etc Următoarea concluzie este deînțeles: „Arta perfectă este posibilă în orice stil și pe orice complot, „Deoarece stilurile epocii nu pot concura înexpresivitate sau completitate INTERNA în sine natura unuia sau alt stil este deja înzestrată cu conținutul calitățiispeciale - tehnicile fundamentale ale viziunii culturale și artistice ale epocii sunt întotdeauna o consecință Viziuneasa limitată în interpretarea ei în sine, imaginea lumii, înțelegerea naturii umane, etc Ca urmare - în istoria epociiculturale nu există nimeni sensul și modul de imagine preferat Epocile istorice se combinăNu este între ele peprincipiul subordonării, ci pe principiul coordonării, fiecare pare a fi implementarea numai a ierarhiei valorilorinerente acesteia Problema orientării generale a procesului artistic și istoric european este extrem de complexă șicontradictorie În ceea ce privește evoluția artistică care acționează în cadrul unui stil separat, ipotezele serioaseau fost prezentate aici în istoria artei teoretice Astfel de cercetători de excepție precum G Vel-Flin, A Rig, E Panofsky, și-au dezvoltat propriile modele de dezvoltare a conștiinței artistice, care, în opinia lor, rezultă dinnatura imanentă a formelor artistice Teoriile lor sunt de o importanță deosebită pentru studierea psihologiei istoriceasupra materialului de artă, deoarece fiecare dintre ele, într -un anumit grad sau altul, reflectă evoluția mecanismelorprofunde ale percepției, construiește o traiectorie naturală a schimbării creativității în istorie În Velflin, așa cums -a arătat anterior, acest vector al mișcării istorice a creativității și percepției se dezvăluie într -un spațiu carese desfășoară de la plasticitate la pitoresc, de la planeitate la profunzime, etc În A Riga, caracterul unei imaginiartistice trece constant o serie de etape de la arhaic la clasici și de la ea - la impresionism O astfel de evoluție atipurilor de imaginație artistică este, respectiv, marcată de dominanța voinței, apoi de senzații (experiențe) și, însfârșit, de gânduri Cercetarea E Panofsky, care a dezvoltat metodologia analizei iconologice a unei opere deartă Diferite niveluri de „îndepărtare” a conținutului permit interpretarea formelor artistice, simbolurilor, motivelorca expresie concentrată a epocii, tipul de bază de personalitate din această epocă, mecanisme stabile de percepție etc Studiile PANOFS- KIM Relațiile „criptate” ale tradițiilor textuale și vizuale au adus rezultate fructuoase pentruînțelegerea tendințelor evoluției conștiinței artistice și a mentalității istorice în general Înțelegerea naturiistilului, manifestată atât în ​​tehnicile de implementare artistică, cât și în diferite moduri de activitate într -oanumită epocă, a dat motive să vorbească despre „omul clasicilor greci”, Evul Mediu sau Renașterea Toate acestea auexaltat neobișnuit rolul creației artistice în ochii reprezentanților diferitelor științe ca o formă puternică dereglementare socio-psihologică Dacă marele artist este o sursă directă a stilului epocii („O persoană este responsabilă pentru schimbările în formele erei” ), prin urmare, el este supus supunerii sauslăbirii intensității experiențelor mentale ale contemporanilor, pentru a le direcționa în direcția corectă etc Aceastăabordare a dezvăluit dificultăți evidente În primul rând, multe stiluri și mișcări artistice au fost create fărăschimbări ascuțite sau puncte de plecare distincte Fenomenul inerției artistice, „fluxul” tehnicilor de exprimaregăsite, uneori, în comun în modurile de a crea construcții artistice de înlocuire reciproc În al doilea rând, conștiințaautorului adesea s -a dovedit a nu fi atât de detonator al psihologiei sociale, cât și captivului său Bazându -se peflerul interior, artistul caută principii și relații formale, care vor fi cele mai convingătoare într -o atitudineexpresivă Cu toate acestea, cel mai dificil proces de aprobare a noilor criterii pentru gust până la urmă, este adeseaderivat din atitudinea care a devenit deja Astfel, cea mai de succes dintre noile încercări, care se repetă și sedezvoltă în norma de stil, ca urmare, este provocat de un „nou simț al vieții”, o stare de conștiință dominantă Desigur,o interpretare largă a stilului, care nu se limitează la tehnici specifice, ci exprimarea unei viziuni culturale,„manifestarea culturii în ansamblu”, potrivit lui M Shapiro, nu poate fi combinată cu tendința de a diferențiacreatorii și lucrările lor doar Principiul creativității stilului Astfel, identificarea conținutului și a moduluicreativ al Maeștrii secolului al XVIII -lea, a m Kantor, scrie că „aproape niciunul dintre acești artiști (Bush,Dreams, Watts, Cartoon, Gudon, Falcone, Levitsky, Rokotov și alții - O K) ca și cum Mare spaniol Goya, nu s -a încadratîn cadrul stilistic „Over the Styles” a fost unii dintre cei mai mari artiști ai secolului al XVII -lea - Velazquez,Rembrandt ” Într -adevăr, așa este Nici o muncă creativă nu ar trebui și nu se poate încadra în restricții stilisticeidentificate teoretic În înțelegerea noastră, stilul este o construcție istorică generalizată Și dacă o lucrare separatăar fi dizolvată complet în normele de stil, aceasta ar însemna că înaintea noastră este un surogat, lipsit de voceaautorului, unicitatea individuală a mâinii sale, o lucrare care nu are nimic de exprimat, cu excepția repetării comuneicomune Formele formule În această privință, este imposibil să nu spunem că însăși natura artei lui Iaakov, că înspatele sensului „obișnuit” al imaginii artistice este întotdeauna ascuns „neobișnuit” Adică, în însăși metodaexplicației artistice, capacitatea de a împinge limitele semantice ale imaginii este stabilită;Chiar și prinreproducerea formelor consacrate de compoziție și interacțiune, pentru a transporta o astfel de „creștere” care se vaexprima atât în ​​transmiterea unei stări emoționale speciale, cât și în încrederea personală a dialogului artistului șiprivitorului, prin faptul că „ceva ”Aceasta determină unicitatea și unicitatea conținutului spiritual al fiecărei operede artă Pentru a obține un astfel de efect în activitatea artistică și creativă, într-o anumită măsură, instalarea„excesului de renovări” -Aestezice, culturale, prezentate fiecărui lucru, obiect, model este obligatoriu Numai în acestcaz, noi orizonturi spirituale vor apărea în combinații și combinații figurative Limitele prezentării acestor cerințeexcesive sunt determinate de epoca culturală Prin urmare, oricât de „răsturnată” opera unuia sau altui autor părea, „non-e” se dovedește întotdeauna ca urmare a eforturilor vizate generalului;În comun ca căutări definite istoric alesemnificațiilor finale în general semnificative ale ființei Prin urmare, este motivul pentru care este surprins că nunumai munca unui autor individual, dar uneori o lucrare separată poate fi citită într -un stil diferit Multe stiluriaparținând multor stiluri nu sunt doar rezultatul creșterii inconsecvenței în compoziția culturii spirituale, acestestraturi stilistice sunt, așa cum a fost, provocate de însăși natura artei, posibilitatea de depresiuni și combinațiiinterminabile în independent semnificații ale imaginii artistice Nu este întâmplător, de aceea, atunci cândreprezentanții literaturii baroce se declară cu succesorii principiilor în stil estetic stabilit în literatura despecialitate a Patricianului Roman , acesta din urmă poate fi deja perceput într-un mod diferit În același mod ca șibogatul sistem figurativ al lui Gogol, Lermontov, Dostoevsky, care nu este redus la niciun stil, vă permite să citițilucrările lor atât în ​​ceea ce privește apartenența lor la realism, cât și în ceea ce privește un stil romantic Strictvorbind, nu o singură lucrare de artă nu este capabilă să -și imagineze plinătatea unității unui anumit stil, la fel castilul ca formă culturală dominantă nu poate fi exprimată într -un produs separat al culturii, în activitățile unuiindivid Cu toate acestea, această circumstanță nu privează fenomenul statutului existenței reale în sine Deși, cum poți De remarcat că metaforicarea aplicării acestui concept pe măsură ce crește fondul său cultural este intensificată Ni separe productiv să identificăm o anumită structură ierarhică a acestui concept, care ar diferenția tipurile de unitate destil, în funcție de gradul de generalizare a acestora Cea mai generală diferență, care ar separa principiile dominanteale întregii culturi de unitatea integrală a sferei sale separate și apoi de variația stilului unic poate fi exprimatăprin conceptele tuturor, stilului principal, de bază și individual Stilul general personifică unitatea strictă și aîntreprinderii tehnicilor culturale intra -artistice și generale ale imaginației;Mentalitatea artei, mentalitateaepocii, psihologia „personalității de bază” din această epocă Stilul principal își extinde influența doar la sferaartistică sau chiar la un grup de artă separat Și, în sfârșit, stilul individual subliniază poziția mai degrabă deopoziție a unui autor individual în raport cu tehnicile operei contemporanilor săi, contextul socio-historic înansamblu Intensificarea vieții spirituale în epocile postpozitive, ceea ce duce la o creștere a conexiunii stresanteexistente între stilurile de stres, atunci când un altul este coexistat în apropierea unei tendințe de formare, duce lao schimbare în înțelegerea esenței integrității stilistice a culturii Se înregistrează fenomenul integrității culturalea noii ordini Prin urmare, o proprietate la fel de importantă decât comunitatea inițială a sferelor culturale este acumvăzută prin consistența lor funcțională reciprocă Această luptă internă a tendințelor de stil, personificând dinamicavieții culturii în sine, deși duce la utilizarea U Schimbarea substanței culturii, dar totuși nu anulează aceastăsubstanță ca nucleu de organizare a culturii Astfel, într -un sens cultural larg, este, așa cum a fost, o a douarealitate de ordin, a cărei realitate nu este evidentă Cu toate acestea, în fiecare perioadă istorică, această realitateeste, centrul de integrare care ne permite să vorbim despre cultură!ca integritate Principalele semne ale stilului suntcă stilul conținutului psihologiei sociale a unei anumite epoci se exprimă calitativ în aceeași certitudine particularăa formei Acest tip de reprezentare vizibilă și obiectivă a conținutului spiritual al epocii permite nu numai să notezeîn mod speculativ caracteristicile sale principale, ci să supraviețuiască acestui conținut prin forme culturale și destil, să -și simtă semnificațiile profunde Stil baroc „Sentiment al vieții barocei” „Man Baroque” „Ce a urmatRenașterea?” Titluri similare ale cercetării științifice nu sunt finalizate accidental de semnul întrebării, deoarecedezvoltarea post-rezistentă care a confiscat perioada până la începutul secolului al XVIII-lea este de faptcaracterizată de absența unui singur program cultural pozitiv și, prin urmare, este percepută ca „„ istorică în afaradrumului ” Derenissance Erasele tranzitorii în cultură au fost atât de lungi, încât de câteva secole au avut timp să -șidezvolte și să -și susțină forma culturală, de aici această tranziție, ruperea vechilor fundații, maturarea celor noi(așa cum a fost, de exemplu, în epocă de elenism) nu s -a comportat dezbrăcat Același lucru este valabil și pentrurenaștere Personificarea combinației a de epoci mari („Formula acestei culturi tranzitorii nu mai esterăscumpărată și încă nu este burgheză” ), cu toate acestea, renașterea a fost permisă să formeze și să deținădominanța ideii-yuv, care a dat cei integritate și un singur paphos ideologic pentru dezvoltarea artei, științei,moralității În acest context, procesele culturale ale XVII G CE acționează ca o negare clară, ca timp de fermentare, încare este presată acțiunea forțelor distructive și creative Pentru considerația noastră, această perioadă și etapeleulterioare ale culturii prezintă un interes deosebit, deoarece acestea marchează noul PNB al dezvoltării, care continuăpână în zilele noastre și cauzate de viață prin apariția societății, în principal un tip inovator Pornind de la epocanoii epoci, activitatea socioculturală a regim-monitorilor nu mai este prin natură și tradiție, ci prin propria sa bazădinamică creată de premisele pentru activitățile sociale ale generațiilor anterioare În această perioadă de maturitate,varietatea acumulată de experiență culturală oferă posibilitățile dinamicii sale interne intense, mutarea de sine aculturilor În această privință, apariția unei dezvoltări paralele și nu consecvente a stilurilor artistice în secolulXVII, nu este altceva decât o reflectare a acțiunii de reflecție culturală liberă, căutând și experimentare, nuconstrânse de unitățile de socio-valori ale gestului Coexistența simultană, începând de la New Age, a diferitelor modeleartistice ale lumii, a distrus „automatismul” orientării culturale a individului, ceea ce este posibil în condițiileanterioare Acum, pentru a vă identifica apartenența culturală, Pentru a vă identifica cu anumite grupuri culturale și sociale, a fost necesar să alegeți Această sarcină a contribuitla aprofundarea individualității și la creșterea identității personale În timpurile moderne, procesul invers a avutloc O creștere a rolului principiului autorului în lucrarea artistică, implicarea operelor de artă în sistemul uneieconomii de piață a extins posibilitățile de a forma stiluri individuale, aprobând propria viziune, care, desigur, aîmbogățit și diversitatea proces spiritual și cultural Coexistența simultană a două și mai multe stiluri artistice acondus de la New Age, până la restrângerea comunității stilului culturii, eterogenitatea căutărilor în fiecare dintrezonele sale Dacă, de exemplu, stilul romanic, așa cum a menționat D S Likhachev, poate fi evaluat pe deplin ca o largăși universală, care acoperă știința, arta, religia, subordinarea tuturor unităților sociale ale ceremonialitățiidezvoltate, atunci „ca diferențiere umană este sfera acțiunilor a stilului devine deja deja Cred că Baroque nusurprinde știința, este mai puțin cu siguranță decât stilul romanic, exprimat în gândirea politică și în viața de zi cuzi ” și Cu toate acestea, capacitatea unei culturi artistice de a găsi pentru dezvoltarea lor în tranziția secolului alXVII-lea Takui o formă de stil, precum Ba-iyukko, indică indirect existența anumitor constante în • respingerea șiatitudinea acestei epoci Vom încerca să identificăm în ce de grade principalele caracteristici stilistice alebarocului vor reprezenta structura spirituală-catemică a acestei etape a culturii „] Poziția dominantă a stilului barocîn istoria artei secolului XVII este fără îndoială De asemenea, este semnificativ faptul că nu se limitează la cadruloricărei naționalități, ci pătrunde literalmente la toate culturile europene cu o anumită specificitatecronologică Astfel, putem concluziona că atitudinea barocă dintre renaștere și iluminare, despre un anumit paralelism șiregularitatea dezvoltării spirituale și artistice a Europei, deși „durata fazei baroce în fiecare literatură nu esteaceeași, nu este cea mai mare la fel În Franța și Anglia, perioada barocă a fost relativ scurtă, în Spania, Germania șiEuropa Centrală, dimpotrivă, a durat aproximativ două secole ” Această circumstanță vă permite să vedeți în viziuneabarocă a lumii, astfel de calități, care în acest moment s -au dovedit a fi dominante atât în ​​creativitateafilozofică, cât și în cea științifică, în ciuda faptului că activitatea din aceste domenii ale culturii sub forma sa nupoate fi redusă la stilul baroc Restructurarea globală a valorii epocii, activitatea intensivă a conștientizăriiculturale de sine a format trăsăturile fundamentale ale barocului: viziunea lumii ca metamorfoză, accentul pe paradoxalîn percepția realității, subliniind dinamica ei feroce, spontaneitatea impersonală , Fixat de literatură, arteplastice, muzică Phetics și relaxarea internă a sistemului figurativ de baroc, variabilitate nesfârșită, curgere și auto-mișcare a formelor sale fac acest stil în ochii unui număr de cercetători cu un sinonim pentru cultura cea maiemoționantă și transformatoare În acest sens, barocul poate fi considerat ca un fenomen atemporal, antiteza eternă aclasicismului, ca o alternativă fundamentală la libertatea creativității - reguli, fantezie - realism, senzații deinfinit și incompletitudine a tuturor lucrurilor - forme strict limitate Baroc, urmat de perioada în arta pe care A A Smirnov a definit -o drept opera reprezentanților „umanismului tragic” (Shakespeare, Montaigne), cu o forță deosebită aexprimat prăbușirea imaginii stabile a lumii, devalorizarea idealurilor iluzorii ale lui Renașterea și cu toatemijloacele sale au fost îndreptate către asta, pentru a dezvolta contradicțiile sesizate la limită, dezvăluieduplicitatea realității, arată că conține în egală măsură posibilitățile „iadului” și posibilitățile „paradisului” Prinurmare, apropierea artei barocei de toate colțurile activității, „nu simte frica de nimic separat, nici cea maigroaznică, nici cea mai urâtă, dezgustătoare și dezgustătoare” O astfel de atitudine, care constă în nevoia de aîncerca, pierde situații și dispoziții polare în lumea artistică, aduce la extremă o tendință particulară, precum șiposibil cu dualismul filosofic al secolului al XVII -lea, caracteristic oricărei perioade de tranziție Eliberarea a douăsubstanțe (imperative și trupești, vizibile) în loc de una a fost, evident, forma unei revolte împotriva monismuluireligios anterior, iar pe de altă parte, „• Thorons- a reflectat sfâșierea identității culturii secolului al XVII-lea „)Hectarul de perturbare nu a fost doar o consecință a confruntării unei persoane și a mediului - social, cultural, darintensificat de descoperiri științifice mari, în principal Copernic, care„ a zguduit ”un sistem armonios și înșelător univers Paralelele similare ale reprezentărilor baroce cu procesele spirituale și gel în filozofie și știință confirmăreputația barocului ca un stil care captivează destul de mult specificitatea culturală a acestei epoci tranzitorii Dupăcum sa menționat deja, valoarea euristică a oricărui stil constă nu numai în capacitatea de a arunca lumină asuprapercepției momentane a realității de către artist, ci și în capacitatea de a exprima o înființare specială a psihologieisociale, acele presupuneri invizibile ale lumii care determină direcția mișcării sale Desigur, în artă, acestepresupuneri culturale și milenite nu se limitează la atitudinile cognitive ale epocii, ci acoperă întregul set deinterese de viață ale individului Cel mai remarcabil este faptul că chiar și schimbările stilistice abia vizibile înartă sunt capabile să reflecte uneori doar schimbările desemnate în imaginea generală a lumii înainte de alte forme decreativitate, adică Ipoteze fundamentale ale epocii În același timp, chiar și operarea cu un sistem figurativ cusimboluri consacrate nu este un obstacol pentru artă Deci, dacă arta Evului Mediu timpuriu, de obicei, a subjugatimaginea unui obiect al unei ierarhii semantice deschise, care are o relație foarte îndepărtată cu relația reală alucrurilor, atunci stăpânii „Evul Mediu târziu și Renașterea timpurie au fost Căutând o motivație naturalistă pentrusubtextul didactic (italicele noastre - O YA ), scăzând simbolul inteligibil la nivelul unui indiciu care tachinăimaginația privitorului și forțând un public pios să simtă constant rușinea frontierei care separă The The Spay the thethe the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the thethe the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the thethe the the the the the the the the the the the the l -a separă pe cea care separă pe graniță Sacru din obișnuit” Dacă, cu ajutorul unei astfel de cheii stilistice, pentru a analiza, de exemplu, opera artiștilor de înaltărenaștere, vom putea vedea fundalul valoric mai larg al epocii din spatele ei Hak, este semnificativ faptul că momentulde recreere directă a naturii fiecărui pictor conține, de asemenea, stadiul de transformare a acesteia, în conformitatecu ideile umaniste despre scopul înalt al personalității, armonia conexiunilor ei cu lumea În această etapă, după cumscrie Y Burkhardt, acțiunea „mediului” s -a manifestat clar, care „încorporat în calea cunoașterii și imaginiiindividului ca om” În același timp, adăugăm că aceasta este expresia razelor convingerii în astfel de presupunericulturale și de fragmentare fundamentale ca ideea scopului naturii și societății, consecvența omului și a lumii dinjurul său Aceste idei globale au provocat apariția picturii n'r fustivist în arta fină din această epocă, ceea ce afăcut posibilă atingerea iluziei din a coincidenței a ceea ce este descris în imagine cu subiectul imaginii , I E Întoate modurile posibile, ideea unității omului și a mediului extern s -a consolidat Nu este o coincidență faptul căaceste premise ale unității ființei naturale și umane au ridicat foarte mult prioritatea spațiului în artă, știință,filozofie a secolelor XIV - XVI Cultura Renașterii, bazată pe orientările sale, în primul rând pe viziune și nu laspeculații, s -a îndreptat către formele spațiale ale majorității tipurilor de creativitate Analogiile justificatedintre artă și știință atrag în acest sens P P Gaydenko: „Ca pictură XV - XVI secole Se transformă în perspectivă,astfel încât știința acestei perioade este de geometrie la fel cum perspectiva devine o metodă pentru înfățișareanaturii, geometria devine o metodă de cunoaștere a naturii ” Dacă, în conformitate cu spiritul vremii lor, cu ajutorulconstrucțiilor geometrice, oamenii de știință au încercat să găsească legile unei descrieri ordonate a proceselornaturale (Galileo), atunci artiștii bazate pe perspectiva au obținut o modalitate de a eficientiza fenomenele pe pânză Este curios și departe de întâmplare, în domeniul conștiinței artistice din secolele XVI - XVII Există o astfel deluptă a reprezentărilor spațio-temporale, ale căror analogi pot fi găsiți în interacțiunea contradictorie a conceptelorștiințifice din această epocă Astfel, confruntarea dintre conceptele temporare ale clasicismului și baroc poate ficomparată cu confruntarea conceptului mecanicii clasice a lui Newton și a conceptului relativist al timpului șispațiului lui Leibniz „Este destul de evident, de exemplu, dorința lui Pusssen de a distrage atenția de la aparenta șiobișnuită, dorința, care a dus la un fel de„ universalizare ”a spațiului artistic - timpul și epigonele sale - laformalizarea limbajului pitoresc Pe de altă parte, dezvoltarea conceptului relativ al spațiului - timpul în activitatealui Rubens și a altor reprezentanți baroci nu este mai puțin evidentă ”, a spus S M Daniel Apelul evident alreflectării culturale artistice și științifice din acest timp a dat naștere la multe studii speciale care comparămetodologia viziunii asupra lumii a artiștilor și a științei Criza idealurilor de renaștere, care doar pentru operioadă au triumfat în cultură, s -au defectat în instabilitate și Inconsecvența vieții sociale și spirituale: victoriile revoluțiilor burgheze au fost înlocuite cu un nou aflux de contra-revoluții feudale, motivele umaniste ale operei artiștilor au fost împletite cu exaltare religioasă etc Este dificil săgăsești cel puțin un autor al secolului XVII, lumea interioară și ale căror lucrări nu ar fi remarcat bifurcația șiinconsecvența;Acestea sunt John Milton și Calderon, Gongora și Grimmelshausen, Gassendi și Bem, Bernini și Caravaggio,Fresco-Baldi și Persell și ceilalți contemporani ai lor Este semnificativ faptul că tradițiile culturii anterioareafectează dezvoltarea picturii, literaturii și muzicii din secolul XVII până la un grad minim Procesul creativ nu esteîncă axat pe niciun de un anumit program pozitiv;De aici și numeroasele focare ale misticismului, însoțindînțelegerea artistică a contradicțiilor insolubile „Deja arta manierei”, remarcă S P Batrakova, „Elementul frivolitățiiadmis în imaginea perfecțiunii Paradisului, jocul, astfel încât se pare că artistul tachinează privitorul, construindgrimate care distorsionează imaginea armoniei clasice” Discreditarea lumii vizibile ca un adevărat dezamăgește rapidideile de renaștere despre substanțialitatea spațiului Detectarea „din cealaltă parte” a lumii tangibile și corporale asemnificațiilor ascunse, forțele actuale privează sistemul figurativ al artei de claritate și certitudine anterioară Nueste o coincidență de aceea, anterior, în jumătatea II a secolului al XVI -lea - criza apare în artele vizuale, în timpce în literatură (Shakespeare, Cervantes) sunt încă posibile Mișcarea în natură, deschisă de știință (Copernic) șidistrugerea sistemului de renaștere constant iluzor al universului, domnește în toate formele de artă Desigur, acestsentiment de dinamică tensionată de a fi distrus de simplificarea și completarea formelor clasice În artele vizuale,această distrugere, după cum s -a menționat deja, a dus la trecerea artiștilor și sculptorilor de la imaginea „liniară”la „pitoresc” În lucrări pitorești, contururile se contopesc cu alții, iar însăși senzația formei trece de la suprafațaobiectelor în profunzime, contopindu -se cu infinitul Creșterea trăsăturilor de varietate, anxietate, melancolie înVeronese, Bass Sano, Tintoretto se manifestă în nuanțe de culoare tensionate de extravaganță colorată, funcția expresivăa culorii dobândește un caracter din ce în ce mai subiectiv Un atribut integral pentru soluții pitorești de acest feleste îngroșarea întunericului, abundența combinațiilor cu lumina în orientarea plastică și impactul emoțional alimaginii Noua direcție stilistică se caracterizează prin apariția unui frotiu „deschis”, eroziunea integrității închisea planurilor de culoare individuale care dau naștere unui fel de vibrație pitorească Conturul în lucrările pitorești îșipierde netezimea și fluiditatea direcționată, este zdrobit și se dizolvă parțial în mediu Desigur, toate tehnicileenumerate nu erau în caracterul foarte plin de evenimente și nu pot fi explicate, bazate doar din tendințele interne aleartei plastice Ca și dualismul filosofic, care a fost o reacție la pierderea unei singure substanțe, arta în felul săureflectă această pierdere prin prisma individualității schimbate, evoluția percepției umane a lumii Personalitatea dinsecolul al XVII-lea este mult mai prozaică decât personalitatea Renașterii cu valoarea sa de sine de sine Experiențaculturală acumulată permite în secolul al XVII -lea să realizeze dependența personalității nu numai de natura șicapriciile averii, ci, în principal de mediu, de masa umană, adică condiții obiective și modele ale ființei Adevărat,într -o situație de nesigur și Neustichchi, de ființă, intervenția oricărei forțe externe este percepută caostilă Fără exagerare, putem spune că principalul subiect al artei din această perioadă este subiectul „micului atomuman”, care luptă pentru menținerea existenței sale împotriva multor forțe sălbatice și teribile Mulți cercetători suntobservați că „Leviatanul” lui Hobbes cu formula sa „Războiul tuturor” este un fenomen în domeniul filozofiei, paralel cuacele descoperiri pe care romanul secolului al XVII -lea le -a făcut în aceiași ani Potrivit cercetătorului, romanelelui F Kevedo R Gad, P Karron, Sh Sorel, A Fühter, G Mlesshausen sunt tocmai hoți, mai degrabă decât romanenecinstite Într -un roman de acest tip, condițiile pentru „lupta tuturor împotriva tuturor” sunt în special întruchipatebrusc și inexorabil Aceste noi relații de individualitate și de mediu, private și generale, minciuni fundamentate șiumaniste externe se bazează, de asemenea, pe decizii figurative ale picturii Explorând trăsăturile unei noi viziuni într-o cultură artistică postată, M Swiders subliniază accentul autorilor de a identifica diverse forme de contrast al uneipersoane și a lumii care stau la baza imaginii Este semnificativ faptul că pentru dezvăluirea artistică a acestuicontrast între un cerc individual îngust și „Mediul larg” nu mai este potrivit pentru principiul unei perspective matematice liniare, găsită de MaeștriiRenașterii Lumea mare ca integritate este concepută inaccesibilă pentru a direcționa contactul individual și poate fialăturată doar de „de la contrare”, simțind vastitatea ei și departe, în contrast cu proximitatea brusc experimentată amediului individual închis În dezvăluirea artistică a unor astfel de relații conflictuale ale omului și a lumii,imaginile-simboluri, indicii, semne, semnele dobândesc un rol important;De exemplu, de exemplu, o rază de lumină întablourile din Caravaggio, venind din exterior și dezvăluind relativitatea sensului acestui fenomen într -un contextobiectiv Astfel, relativitatea acestei imagini deschise este accentuată în exterior, oricând, acum se corelează cuspațiul nu în imaginea în sine, ci în spatele imaginii Unitatea specifică a acestei imagini „este unitatea bazei sale decontradicție, iar impactul său artistic nu se dezvoltă în contemplația alternativă a laturilor sale, ci ca uncontrapunct emoțional bine cunoscut, deoarece energia radiată prin contrastând principiile opuse” O astfel de viziunene demonstrează un nou nivel de dezvoltare artistică a inconsecvenței ființei Un anumit tip de sinteză a principiiloropuse realizate aici schimbă și ideile noastre despre integritatea imaginii artistice, prin urmare, reconstruieștecriteriile de artă, gustul privitorului și, cel mai important, atitudinile culturale și artistice Nu există nici oîndoială că această viziune artistică îmbogățită, la rândul său, face ca viziunea privitorului să fie orientări maidialectice, pregătirea percepției sale de a înțelege noi conexiuni și tranziții reciproce ale realității,conștientizarea noii imagini a lumii Acest exemplu descoperă mobilitatea organică a artei ca un fenomen al culturii,disponibilitatea sa de a abandona cu ușurință cuceririle și descoperirile pro- , în ciuda faptului lor evident (dinpunct de vedere științific) o persoană în cultură Spre deosebire de știință, în cazul în care fiecare nouă etapă dedezvoltare este posibilă pe baza utilizării realizărilor anterioare, arta își tratează tehnicile și metodele expresivearsenale destul de risipind, adesea aruncând deja găsite și testate, demonstrând incompetiția adevărurilor artistice șiștiințifice în anumite etape ale istoriei Prin urmare, originalitatea culturală a artei nu coboară doar pentru a împingeorizonturile cunoașterii, împingând căile pe care o persoană le poate evalua în viitor, dar constă și în capacitatea dea reflecta toate nuanțele bunului mental al unei persoane , pentru a supraviețui spiritualității de a fi integral și elpoate supraviețui cu el, ceea ce, remarcăm, duce și la o îmbogățire a înțelegerii realității, deși nu este întotdeaunaexprimată rațional Poziția artei în cultură este, prin urmare, duală: arta, la fel ca știința, este un grup de gene decultură, o sursă a tuturor noilor formațiuni spirituale și, pe de altă parte, își exprimă funcția specifică ca o sferăde „protejare” a integrității Ființa spirituală și psihologică a unei persoane la oricare, inclusiv o etapă decriză Antropocentrismul artei în acest fel se manifestă în determinarea sistemului său figurat și a mijloacelorexpresive nu numai prin schimbarea parametrilor culturali ai lumii exterioare, ci și cu schimbări care apar în cadrulpersoanei însuși, a bunătății sale mentale profunde Prin urmare, este clar că drama vieții mentale a unei persoane,inconsecvența și aprofundarea principiului personal au fost un stimulent pentru dezvoltarea acelor tipuri de artă pentrucare contrastele emoționale și dinamica tensionată servesc ca un fel de sol hrănitor În acest sens, secolul XVII a avuto importanță mult mai mare pentru muzică decât pentru alte tipuri de arte „Secolul XVII”, scrie T N Livanova, „înesență a dat unei persoane chiar muzica - ca o artă gratuită din cadrul bisericii, care se dezvoltă, în sfârșit, înforme mari independente” Caracteristicile stilistice ale operei muzicale din această perioadă, care reflectă mișcareade la Fret Polyphonic (Fugue) la Homofon-Marmonic (Symphony) au fost o expresie a proceselor culturale mai generale, șianume formarea unei personalități independente în ea cu unicul său său unic Psihologismul și un depozit emoționalspecial Forme monumentale de artă corală în secolul XVII Se retrage brusc în fața unui recitativ modest Această inovațiea pus bazele apariției tematismului muzical de un nou tip, axat pe soliștii cântători, nu pe un cor Vocea solo de frunteîn jurul căreia s -au rotit coralul, orchestral, harpsichordul, s -au rotit acum, au dobândit sensul centrului semantic,nu în virtutea tradiției, ci în contrast cu aceasta ca un răspuns direct la o nouă cerere pentru momentul în care a fostmomentul arătând un erou individual Lupta forțelor opuse în cultură cauzată în Muzica din epoca „Marea depășire”-care va găsi o temă religioasă, începutul gystarinei clasicilor corali ai secolului alXVI-lea și, cel mai important, se ridică la drama foarte muzicală în sensul său modern O condiție necesară pentruformarea capacităților dramatice ale simfonismului muzical a fost apariția unui gen de operă, cu răspândirea căreiamuzica a intrat cu succes în domeniul dezvoltării conflictelor și a situațiilor dramatice Acest lucru este evidențiatde astfel de capodopere de operă precum Orpheus ( ) Gluck și „Poppei Coronation” ( ) Monteverdi, Armida ( )Lully, Didon și Aeneas ( ) Persella și altele Fundamental nou, care a fost descoperit de muzica din epoca post-industriei, scrie S S SCREBKOV, „constă în capacitatea de a dezvolta o personalitate figurativă în alta: nu doar ocomparație a acelor teme contrastante, care nu arată galeria aferentă de imagini individualizate -Imaje, dar scenadramatică a nașterii o nouă personalitate din contradicțiile imaginii inițiale ” Detectarea și reproducerea înlucrările sale un principiu complet nou al logicii, arta muzicală a consolidat aceste noi forme de tranziție reciprocăși conexiuni dialectice în mintea contemporanilor, exersând astfel efectul invers asupra dinamicii proceselor în culturaspirituală Nu există nici o îndoială că toată bogăția simfonismului muzical născut a fost rezultatul noilor orientăriculturale și temporale ale individului Artistul și opera sa nu mai erau corelate cu timpul etern, divin Timpul în sine,sub influența transformărilor constante ale realității, a început să fie înțeles nu ca o durată goală, ci ca un conținutactiv și cultural al acestei durate Și acest lucru, la rândul său, a dus și la formarea de noi trăsături ale dezvoltăriimuzicale și tematice, când fiecare moment al timpului cultural a început să fie perceput ca tranzitoriu și unic Astfel,noua realitate culturală, trăsăturile percepției sale de către artist au dus la diferențierea și aprofundareaprincipiului spiritual individual în artă, reflectând în același timp un proces similar de maturizare a personalitățiicare apare dincolo de domeniul de aplicare al artei Trebuie menționat că formarea de noi structuri psihologice ale lumiispirituale a unei persoane are loc nu numai pentru că contrastul se intensifică și drama mediului este aprofundată, ciși pentru că, într -o anumită etapă a istoriei, viziunea umană în sine devine mai profundă și mai mult Voluminoasă, careprovoacă o nouă bunăstare spirituală în mediul obișnuit este un micromire În acest proces de formare a noilor coordonateculturale, noua intuiție culturală, la acest subiect, aspectul cultural al dezvoltării psihologice se manifestă Înacelași mod, în secolul al XVII -lea, eliberarea lentă a omului de la puterea principiului religios și mai dens, care areînviat natura pământească a vremii, în Suijet, a restabilit puterea începutului muritorului asupra lumii subminate decreștinism Noile surse de cauză de , noi determinanți ai comportamentului și al setării obiectivelor au dat nașterenoilor nuanțe de reacții emoționale, experiențe calitative noi și au sporit intensitatea vieții mentale în general Oobservație similară în legătură cu complicația lumii interioare a unei persoane din secolul al XVII -lea exprimăLivanova așa -numită: „Singurătatea, uitarea, separarea, pierderea au devenit o tragedie a personalității doar de când opersoană s -a simțit mai acut și cu atenție - Lumea din jurul său, și -a simțit propriul fel, cursul vieții este la felde tranzitoriu, nu stabil ” Astfel, contrastul, drama, inconsecvența și dinamica psihologiei sociale din secolul XVIIau contribuit la descoperirea unor forme cu adevărat noi de expresivitate muzicală, multe dintre acestea (cum ar fi oformă de trei părți) au format ulterior baza simfoniei clasice a școlii de la Viena Adăugăm la aceasta că o astfel depoziție centrală a artei muzicale, printre alte tipuri de creativitate artistică în epoca culturală tranzitorie, estedeparte de a fi accidentală Clash -ul de semnificații, confruntarea dintre valori, transformarea de recunoscut în denerecunoscut - toate aceste semne distructive care implică o imagine stabilă a lumii într -un vârtej de transformări șiconflicte și care provoacă procese de criză în pictură, literatură, sunt foarte favorabile pentru muzică careconvertește care convertește care se transformă Această tensiune pulsantă în noi forme de mișcare și dezvoltare amișcării și dezvoltării țesutului muzical Ca și în alte domenii ale creației artistice, în perioada de tranziție aculturii, artistul, potrivit lui A Yakimovici, ca și cum „joacă în arta sa” ” Căutările intuitive ale epociiesențiale și necesare în viața spirituală îmbunătățesc variabilitatea gândirii artistice și a sistemului figurativ,provoacă dependență de metaforicalitate, o combinație de irațional și senzual, pofta de disonanță, joc, dinamică,amestecare de contraste, tragice și comice comice Acest gen -component multiplu este o caracteristică caracteristică amajorității operelor din secolul al XVII -lea, în care patetici și Obiectivitatea este adiacentă ironiei și subiectivității, se împletesc imagini grotești și tragice O astfel de sinteză aepicului, liric, comic și dramatic se distinge prin „Paradisul pierdut” al lui D Milton, „Aventurile SimplitimusSimplicimus” G Gimmmelshausen, „Rătăcirea pelerinului” de J Benyan și The the Alte lucrări indicative din acest timp -Congrive, Sorel, Moliere Teoreticianul lor contemporan, italian, Emanuel Tezauro, a formulat această atitudine de artăîn paradoxurile vremii: „Nu există niciun fenomen atât de grav, nici atât de trist, nici atât de înălțat, încât nu s -arputea transforma într -o glumă” Ideile despre materialitatea grea și eternă a barocului s -au format în mare partedatorită dezvoltării magnifice a uneia dintre artele centrale ale acestui stil - arhitectură În același timp, existămotive care se află în motive culturale mai generale Principalul lucru, în opinia noastră, constă în faptul că lumeamaterială, luată în considerare înaintea unei proiecții pure, epifenomul spiritual, pentru prima dată în noul timpdobândește drepturile independenței Despre Pe măsură ce atitudinea anterioară a generației și a investigației estetransformată în această perioadă către corporal, este descrisă în detalii suficiente în literatura despecialitate Cultul materialului, senzual, pământesc, care s -a implicat după sine în literatură și pictură, imagininaturaliste în diferitele sale manifestări a fost implementarea unui fel de modelare artistică nouă a lumii și a omului,o auto -afirmare a omului prin adesea crud Experimente cu „re -înregistrare” a proprietății Autorii nu se împiedică într-o descriere naturalistă a scenelor de violență, masacru, zdrobind orice obstacole Unul dintre exemplele caracteristicede acest fel este lucrările de aventură ale Grimmelsga Uzen Comentând despre simplificarea poveștii din celebrul romanal scriitorului despre bătălia sa tensionată cu un tâlhar, care a fost fascinat de gloanțe și lovituri - acest episoddinamic luminos, crud, cu adevărat baroc, A V Mikhailov observă pe bună dreptate că orientarea acestei situații seechilibrează asupra celor Viața și moartea - în avans - în avans este solicitată, construită cu atenție de autor și estetipic pentru percepția barocă Dezvoltă „în direcția împingerii, a materialității, materialității, a materialității, dela puterea și duritatea corpurilor la praf, praf, tleni: transformarea violentă și batjocoritoare a realității, care nueste în nimic” În acest episod, orientarea spirituală generală a Baroque a exprimat în dorința din toate părțile,inclusiv în cea mai dezgustătoare și dezgustătoare, să ia în considerare realitatea, să experimenteze puterea fizică aunei persoane peste ea în diverse domenii Din acest motiv, nu merită să redactați situația descrisă - până la urmă,citește nu numai tragedia, ci și jocul, o încercare de a distruge și, în același timp Desigur, jocul gratuit cu imaginicu diferite conținuturi uneori s -a transformat cu ușurință într -o abstractizare, în construirea elegantă, dar lipsităde conținut Astfel de reprezentanți ai baroce moderate, precum scriitorul Bartoli, și -au dat seama că „acele comparațiiprea sofisticate ale poeților din timpul său seamănă cu visele pacienților” În același timp, lucrarea literară a ereitranzitorii, care nu este restricționată de nicio norme estetice rigide, nu a putut fi diferită: experimentarea, aaruncat tehnici aleatorii și tranzitorii, conservate și consolidate și consolidate noi și expresive ale imaginilorartistice Noile descoperiri ale artei, echilibrând la rândul său stăpânit și necunoscut, au obținut dimensiuni maisubtile în caracteristicile estetice ale realității Nu este o coincidență faptul că aceste descoperiri în contextulconflictului din epoca dramatică au dus la o precizie din ce în ce mai mare a abilității psihologice a artistului Multedintre aceste tehnici ale psihologismului artistic din epoca tranziției au fost ulterior ridicate și asimilate desistemele artistice ale etapelor ulterioare ale culturii Capitolul Drama în artă ca implementare a stărilor istoriceale conștiinței Problema reflectării contradicțiilor lumii reale în artă ca una dintre formele dezvoltării culturale arealității este foarte complicată, care este asociată în primul rând cu semantic multifacet de conținut și formăartistică Recrearea inconsecvenței ființei poate fi deja găsită într -o analiză direct viitoare a nivelului de fond allucrării: un sistem figurativ specific, tipul de conflict - aceste elemente ale conținutului artistic în unele cazuriindică paralelismul contradicțiilor lumea reală și reflecția lor artistică În același timp, natura generalizăriiartistice este astfel încât sistemul de imagini, tipurile de comploturi și conflicte în sine sunt departe de a fiîntotdeauna capabile să reprezinte contradicțiile realității O importanță deosebită este logica particulară ainteracțiunii imaginilor, Lucrările care lucrează la „super -task”, specificitatea compoziției, principiul construirii și interacțiunii structuriiintegrale a lucrării cu elementele sale individuale, contradicția conștientă a formei generale și a conținutului -adică Toate acestea, așa cum știe fiecare critic de artă, pot oferi lovituri semantice suplimentare imaginilorexistente, pentru a expune multi -stratul contradicțiilor exterioare care nu sunt vizibile, pentru a muta conflictulprincipal la conotația profundă a lucrării Am putea să ne asigurăm Că încercările artiștilor și istoricilor de artădetectează ceea ce a interpretat ceea ce interpretează ar fi un fel de „formă absolută” în pictură cu compoziția optimă,„perfectă” interacțiunea contrastelor etc Astfel de „legi universale ale formei artistice” nu există în muzică,literatură, artă teatrală, deoarece nu există nicio persoană în ființa istorică și psihologică a ființei umane și nupoate fi numită „mod clasic de prezentare” Tipurile de atitudine se schimbă și fiecare nou mod cultural și psihologic alființei umane provoacă noi mecanisme pentru formarea în artă Nu este în sine că subiectul, nu tipul de conflict șisistemul de imagini creează o lucrare completă care poate trăi secole Un sens special „pulsant” în lucrare este adus dedesignul său artistic Tensiunea intenționată dintre componentele de conținut și designul lor, tensiunea din interiorulcomplotului în sine, mișcările narative sunt create de „câmpul de putere” unic, care poate emite energia vieții însine De fiecare dată, originalitatea unui nou design artistic poate fi fixată într -o varietate de dimensiuni: prinstudiul celor de tipuri de compoziții în schimbare, genuri dominante, identificând sursele generale de integritatespecifică, noi sisteme artistice și simbolice Pare rodnic să se concentreze pe un astfel de parametru de artă variabilistoric, care se reflectă în fenomenul dramei artistice În literatura de specialitate, se găsesc adesea judecăți despredrama specială a lucrărilor pitorești ale lui El Greco, despre noi modalități de a întruchipa atitudinea dramatică încreațiile lui Wagner, despre drama specială a compoziției și intriga complotului din piesele lui Cehov Începutuldramatic, manifestat în muzică, pictură, literatură, vă permite să vorbiți despre drama în artă ca semn general alNajanului unei opere de artă, desigur, nu identic cu drama ca gen de literatură sau genul teatrului Caracteristica dublăa dramei artistice este, de asemenea, evidentă - pe de o parte, ca urmare a întruchipulării unei atitudini speciale, pede altă parte, ca un mod istoric particular de organizare a tuturor elementelor lucrării într -un întreg expresiv Prinurmare, drama în artă este înțeleasă ca o formă artistică specifică de reacție la acțiunea Contradicții sociale șipsihologice, ca un astfel de mod de a fi artă în condițiile unei atitudini dizarmonice, care, pe de o parte,demonstrează o Un anumit tip de îndepărtare a acestor contradicții și pe celălalt, printr -un specific Expresivitateaformei artistice produce o restructurare profundă a mijloacelor lexicale, tehnicile viziunii artistice, capacitățilelingvistice ale artei O varietate de moduri de a întruchipa o atitudine dramatică în muzică, arte vizuale, literatură,teatrul permit cum să urmărească modul în care principiul dramatic în artă s-a schimbat în legătură cu aprofundareaposibilităților de dezvoltare artistică a contradicțiilor socio-psihologice Drama artistică a fiecărei epoci într -unsens larg reflecta generalul care era inerent în toate conflictele diferite în natură și moduri: el ar putea realizaacutența tragediei în artă, ar putea fi întruchipată sub forma unei „comedii serioase” (Didro) , ar putea fi dezvăluitprin subtextul lucrării și ar putea fi dezvăluit și ar putea fi dezvăluit chiar respins de eliminarea optimistă saucomică a contradicțiilor Cu toate acestea, în toate cazurile, natura dramei în artă vă permite să simțiți acea axă careexprimă un tip special de conjugare a refracției artistice și socio-psihologice a contradicțiilor vieții reale înțesătura figurativă a operei, compoziției și mijloace de exprimare artistică Și deși dezvoltarea tehnicilor de realizarea dramei a avut loc în artă, de fapt, continuu (moduri variabile din punct de vedere istoric de realizare a tensiuniiartistice este unul dintre aspectele procesului general de formare a formei), cu toate acestea, a fost concentrată înspecial în epoci culturale de tranziție „Principalul sens al inconsecvenței oricărei schimbări este că are întotdeaunaunitatea aspectelor variabilității și stabilității cu rolul principal al variabilității” Astfel, natura dramei înartă poate fi înțeleasă în mare măsură ca o adaptare a principiului psihologic al integrității conflictuale;Unitateacare se conectează la opunere semnificații și aspecte ale ființei Desigur, pe baza celor spuse, drama artistică nu se reduce la tehnicile decompoziție sau tip de conflict Drama în artă este înțeleasă ca o modalitate de interacțiune a tuturor imaginilor și amijloacelor de lucru expresive La nivelul gândirii, drama este recunoscută ca o confruntare stresantă a diferitelorforțe, tendințe, părți, ca discrepanță între materialul intelectual gândit intelectual pentru orientare adecvată încircumstanțe noi, ca descoperire a limitării istorice a unei persoane în a sa Ciocăniți cu capacitățile saledepășite Drama atitudinii se caracterizează printr -o încălcare accentuată a normelor relativ stabile ale viețiiemoționale obișnuite Este întotdeauna asociat cu experiența activă a unui fel de dizarmonie, anxietate șianxietate Vibrațiile psihologice și socio -psihologice ale atitudinii dramatice se desfășoară într -o amplitudine mare:din tensiunea afectării acute, înălțarea până la tensiunea lipsei de speranță, declin Drama ca calitate și mod de agândi și de atitudine reflectă întotdeauna ciocnirea principalelor contradicții culturale și istorice care acționează caforțele motrice ale dezvoltării sale În al doilea rând, drama nu este doar o modalitate de reacție a artei lacontradicțiile socio-psihologice, dar, în același timp, așa cum vedem mai jos, acționează ca un motiv de stimularepentru schimbări intense în cadrul artei în sine, dezvoltând noi tehnici pentru dezvoltarea artistică a The the theLumea, spargerea vechilor și nașterea unui limbaj nou înseamnă Studiul proceselor dinamice în artă pe fondul unuicontext cultural și istoric larg prin prisma dramei (prin identificarea legilor consolidării și atenuării acesteia, careinhibă sau accelerează abordarea noilor epoci culturale) ne permite să Detectați formele de tranziție reciprocă acontradicțiilor non-artistice și intra-artistice și, prin urmare, natura mobilă a conjugării în istoria artistică șipsihologică Prin urmare, categoria dramatică este un mod de gândire și atitudine inevitabil din punct de vedere istoric,care din când în când intră în conținutul dominantului socio-psihologic al epocii, devenind adesea forța sa de frunte,suprimând și subordonând toate celelalte semne Acesta este un alt avantaj al acestei categorii, în sprijinul căruia sepoate înțelege „comportamentul” artei, nu numai în cadrul perioadei stabile de dezvoltare culturală și istorică, dar,mai ales important, în contextul epocii tranzitorii Explorând formele de manifestare a dramei în artă, trebuie amintitcă toate contradicțiile caracteristice operei artei sunt la fel de extraordinare Deci sursa intra -artidă Ambele suntrezultatul unei anumite etape de dezvoltare culturală, în moduri diferite, toate oferă o anumită stare de tensiune asistemului figurativ și a elementelor formei de artă Diferența formularelor de manifestare a dramei în artă,tensiunea ar trebui să se distingă ca o proprietate care este imanentă a imaginii artistice și a lucrului în ansamblu șia tensiunii, care depășește nivelul acceptat din punct de vedere estetic, reflectând acutitatea acțiunii socioculturalcontradicții, uneori într -o formă de criză pentru artă În primul caz, avem de -a face cu specificul general alstăpânirii lumii de către om, percepția și activitatea sa Totul există și se dezvoltă în lume prin luptaopusă Principiul contrastului, inconsecvența distinge nu numai dezvoltarea lumii obiective, ci și procesele de gândireumană, senzualitate, percepție, activitate Cea mai adecvată percepție se naște prin co-confruntare, ciocnire,interacțiunea principiilor opuse și evaluarea acestora „Geneza începe să fie atunci când este amenințat cu uitarea”, aremarcat F M Dostoevsky Crearea artistică ca co-ființă a ființei reale cunoaște bine bogăția de oportunități expresivelegate de utilizarea tehnicilor de contrast Nu va fi o exagerare să spunem că principiul contrastului „deține” imagineaartistică, asigură plinătatea semanticii operei de artă, interacțiunea cu alte imagini Drama, manifestată în tensiune,conflict, punct culminant, deznodământ, este folosită activ ca mod de a construi conținut sub orice formă decreativitate Tensiunea ca principiu al organizării acțiunii este inerentă nu numai pentru artistice, ci și prin acțiunipolitice în masă De exemplu, „o nuntă populară”, scrie cercetătorul de la începutul secolului, „Unii cercetători aunumit chiar o dramă populară, înainte de a fi bogată în momente dramatice” Deci, drama și contradicția, tensiunea șiacțiunea principiilor opuse sunt inseparabile Pe măsură ce formele culturale de stăpânire a lumii sunt îmbogățite, aexistat o oportunitate de a înțelege o structură mai complexă de contradicție Într -o operă de artă, acest lucru a fostexprimat în detectarea și cultivarea relațiilor mai subtile între elemente și întreaga structură, în interiorul imaginilor individuale etc Contradicția inițială, cea mai generalăși simplă între realul pre-meta și generalizarea sa artistică a fost completată de contrastele introduse în modconștient, asigurând logica complexă a interacțiunii întregului sistem figurativ, elemente individuale ale formei Înformarea semanticii generale a operei de artă, din ce în ce mai multă participare au început să ia contraste șicombinații indirecte în limbajul artistic și multe alte contradicții Astfel, principiul contrastului, inconsecvenței,confruntările a fost întotdeauna o proprietate imanentă atât a unei imagini separate, cât și a lucrării în ansamblu „ Nu există nicio mișcare în afara rezistenței materialului”, a aprobat B Asafiev , generalizând tehnicile compozițieiîn diferite forme muzicale Cu baza completă, acest principiu al interacțiunii contrastelor poate fi, de asemenea,atribuit legilor proiectării conținutului în pictură, arhitectură, teatru, literatură, precum și noi forme de artă -cinematograf, fotografii etc Reținem un alt aspect care determină arta, chiar și în condiții de epocă stabilă, săobțină nu numai menținerea tensiunii imaginilor artistice, ci și actualizarea, consolidarea acestui contrast Esteasociat cu acțiunea mecanismului de somnolență a susceptibilității estetice și este dictat de necesitatea artei de a -șipăstra și consolida capacitățile comunicative Plinătatea substanțială a formulelor de artă tradiționale se estompeazărapid, este epuizată În acest proces, orice tip de artă ar trebui să țină cont de dialectica specială a percepțieiartistice, care necesită o corelație specială a tradițiilor și inovației Polarizarea, absolutizarea unuia dintre acesteprincipii încalcă comunicarea de artă, fie transferând opera la gradul de secundar, deja depășit, fie în sferainaccesibilă, de neînțeles Aici analogia mijloacelor de limbă a tuturor tipurilor de arte cu dicționarul de intonațieal epocii, despre care B Asafiev, a fost adecvat Este semnificativ faptul că cercetătorul definește intonația în sineca „starea tensiunii de ton” (italice ale noastre - O K ) În opinia sa, fiecare sistem de intonație trăiește până cândaudierea simte în el momentele de rezistență în depășirea materialului Când dispar, sistemul de intonație încetează să„atingă audierea” și devine un flux de sunet absolut indiferent, toate înlocuirile sonore sunt șterse în el, înceteazăsă posede orice valoare socială Această latură a organizării tensiunii dramatice a operei de artă este astfel asociatăcu cauze comunicative mai externe, cum ar fi nevoia de a atrage atenția cititorului, privitorului și ascultătorului prinrealizarea unei drame artistice a noii calitate care concentrează viața contradicții În istoria estetică și de artă,formele de dramă au fost considerate în mod tradițional mai mult pe materialul artei teatrale La un moment dat, Hegel aremarcat, de asemenea, că „situația bogată în Collisias este un subiect predominant al artei dramatice” Timp de secolede mult, teatrul și drama au fost cultivate în primul rând de drama care este capabilă să dea naștere lucrărilorexterioare, extazice Drama care stropește spre exterior este o caracteristică foarte caracteristică a tragediei, de laantichitate până la secolul al XVIII -lea, acest tip de dramă conducea în arta teatrală a Europei Nu este o coincidențăfaptul că prin tributul atitudinilor publicului, mulți istorici ai teatrului au explicat munții cadavrelor în ultimeleacte ale tragediilor lui Shakespeare Analizând motivele imaginii masive a dezastrelor inevitabile în dramaturgiateatrului de la sfârșitul secolului al XIX -lea, B arată în maniera sa ironică caracteristică: „Și, prin urmare, acestlucru se întâmplă că publicul așteaptă sânge pentru banii lor sau pentru că este acesta dificil de făcut oamenii sămonitorizeze cu atenție ce -Libo, fără să -i sperie cu vreun dezastru teribil? ” Oricum, dar imaginile dramei teatrale,în comparație cu dramaturgul altor arte în epoci separate, găsesc chintesența dramei în agregat din toatemanifestările sale externe și interne În același timp, așa cum am menționat deja, drama nu este un monopol excepționaldoar al artei scenice, ci acționează ca o formă generală de artă de stăpânire a contradicțiilor reale-o experiențăstresantă de dizarmonie Conștientizarea unei baze unice în metoda de reflecție artistică, prizonierii de opoziții nepermit să contureze cele mai generale relații între nivelurile individuale de înțelegere a structurii complexe acontradicțiilor în psihologia socială și reflectarea lor specifică în structura operelor artistice După cum samenționat deja, întregul proces de dezvoltare culturală este procesul de penetrare în devenire în naturacontradicțiilor, identificarea forțelor de acțiune suplimentare pe noua bază culturală etc Etapa istoriei s-a exprimat într-un anumit nivel de formulări de contradicții, inclusiv la nivel socio-psihologic Acestlucru, în special, este evidențiat de APIA, dezvoltat în filozofia antică Zeno, care a jucat un rol pozitiv îndezvoltarea fundațiilor metodologice și filozofice fundamentale mai largi O funcție euristică similară era inerentăantinomiilor formulate de Kant, etc De -a lungul istoriei filozofiei, au fost prezentate diverse opțiuni de interpretarea contradicțiilor și metodelor de îndepărtare specifică a acestora Astfel, analizând compoziția, conflictele, dramatragediei antice, noi, într -o oarecare măsură, avem posibilitatea de a reconstrui nivelul de conștientizare acontradicțiilor în starea antică Prin sistemul de imagini ale tragediei antice, arhetipul său de complot poate fi văzutrelația acestor elemente ale tragediei cu ideile generale ale antichității despre modul domestic, ritmul vieții șiforțele motrice ale ființei Nu este aleatoriu, de exemplu, un design al tragediei cu trei linii, a determinat un anumittip de complot, stabilit de mitologia antică Schimbarea și reconcilierea schimburilor, acțiunea ciclică sunt asociate cuideea generală a mișcării evenimentelor ca circulație cu izolarea ideilor despre timp „Tragicul din epoca antică secaracterizează prin binecunoscuta subdezvoltare a principiului personal”, scrie A F Losev, „peste care beneficiulpoliticii este ascensionat necondiționat, iar înțelegerea obiectivistă-cozmologică a soartei ca o forță impersonalădominantă natură dominantă și societate Prin urmare, tragic în antichitate a fost adesea descris prin conceptele de rocăși soartă ” Înțelegerea contradicțiilor ca acțiuni ale forțelor supranaturale a dus, de asemenea, la ointerpretare specială a conflictului și a tragediei antice Drama acțiunii de aici depinde de manifestarea accidentelor,în rândurile complotului motivele „brusc”, „doar”, adică Tehnicile de descărcare a conflictului pe care M M Bakhtin le-a definit drept „accident de inițiativă” În același timp, subdezvoltarea relațiilor individuale postulează în tragediaantică (și literatura în general) invariabilitatea imaginii și a eroului De -a lungul poveștii, el este într -un unitatestatică, trecând prin tot felul de rătăciri și teste, rămâne fidel aspectului și caracterului său inițial În aceastăepocă, „Eroul este o problemă a formulei romanului” Nerespectarea relativă a subiectului din sistemul public •Igunențe, un tip de gândire din punct de vedere istoric, aproape care nu cunoaște reflecția, a determinat, de asemenea,un anumit tip de formare a formei în artă Interacțiunea tuturor părților lucrării a fost înțeleasă într -un mod destulde simplu Asa de O M Fraidenberg observă că „acțiunea din comedia antică nu se dezvoltă nu știe injecția, nu mergeprogresiv, nu atinge punctul culminant și nu cade” În ciuda tuturor schimbărilor relative în dezvoltarea tragediei dela antichitatea clasică la elenism, toate vicisitudinile și conflictele dramaturgiei sale s -au desfășurat încontradicțiile dintre dizabilitățile subiectului moral și posibilitățile nelimitate ale acțiunii grăsimii impersonale,adică este , înțelegerea generală a sursei și naturii dramei în artă (și, prin urmare, și în viață) a fostlimitată „Pentru o acțiune cu adevărat tragică”, a subliniat Hegel, „este necesar ca principiul libertății șiindependenței individuale, sau cel puțin principiul autodeterminării, să fie deja trezit la viață, capacitatea de a -șiface liber, a propriei sale voințe libere pentru a -și apăra munca și consecințele ” Antichitatea nu cunoștea o astfelde persoană și, prin urmare, o astfel de dramă Formarea unei conștiințe individuale dezvoltate are loc în istorie destulde târziu, în etapele finale ale Renașterii, la începutul erei New Age În perioada de tranziție a culturii la sfârșitulsecolelor XVI - XVII Noile probleme cardinale ale vieții sociale, moralității și psihologiei unui individ suntexpuse Drama artistică a timpului novo-european este dezvăluită de sursa tragicului în subiectul însuși, de profunzimealumii sale interioare și de acțiunile cauzate de aceasta Observația crescută a culturii a dus, de asemenea, la faptul cădrama este înțeleasă ca un conflict care are motive obiective și, în același timp, sursa sa este inconsecvența internă aoamenilor înșiși (Hamlet, Othello, Lear, Macbeth) Noul nivel de înțelegere a dramei realității a implicat marearestructurare a formelor de construire a artei tragediei, sistemul vorbirii poetice a yurasului Una dintre noilecalități fundamental ale acțiunii scenelor ale lucrărilor lui Shakespeare este continuitatea lor O acțiune tensionată șibogată este desfășurată în episoade contrastante, intercalate cu scene patetice și comedice, continuitatea dezvoltăriipieselor și în cazul transferului de acțiune dintr -un loc în crimă etc Astfel, o nouă înțelegere a sursei deinconsecvență și • drama de a fi născut la un nou Înțelegerea tehnicilor de formare în genurile tradiționale de artă O relație similară între personajul E Khalizov, pe baza acestui principiu, sunt dezvăluite actele multifacetate AC ale conexiunilor interne șiinterdependența dramei și a teatrului < radiomitate În același timp, după cum mărturisește istoria artei, contextulpretenstic XY-J al unei astfel de interacțiuni nu este epuizat doar de arta teatrală, putem spune bine despreinterconectarea unor aspecte precum profunzimea dramei și profunzimea artei și profunzimea artei În studiile existențeiculturale și istorice a artei, s-au făcut multe observații, rezultatul general este următorul: fiecare etapă anterioarăîn dezvoltarea artistică, menționată de dezvăluirea artistică a inconsecvenței în personajele-eroi în raport cu ulteriorPerioada apare sub formă de idei naive-propositoare Din punctul de vedere al orizonturilor percepției moderne despredizarmonie și contradicții, precedând formele, o sută de sute arată aproape melodramatice, mult mai simple și uneoriepuizate despre toate dificultățile posibile de a fi Evident, un astfel de aspect retrospectiv i -a permis lui M M Bakhtin să tragă o concluzie suficient de categorică, încât „toți eroii literaturii rusești către Dostoevsky nu aumâncat bine și rău din copac Prin urmare, în cadrul romanului, poezia naivă și holistică, versurile, peisajul poeticerau posibile Colțurile paradisului pământesc le sunt încă disponibile (eroii lui Dostoevsky), din care eroii luiDostoevsky au fost expulzați o dată pentru totdeauna ” Din acest motiv, pechorina, cu toată complexitatea șiinconsecvența sa, pare să Bakhtin întreg și naivă în comparație cu Stavrogin Nu este necesară dovedirea cât de radicaleschimbările sub forma romanului de către Dostoevsky au făcut natura dramei pe care acest artist a dezvăluit -o și adezvoltat -o cu tehnici specifice „Parcela lui Dostoevsky este lipsită de orice funcții complete În esență, toțieroii lui Dostoevsky converg în afara timpului și a spațiului, ca două creaturi în infinit Timpul este introdus îninteriorul unei persoane” - acestea sunt doar unele Caracteristici specifice ale formei noi a lui Dostoevsky care afăcut fenomenul operei sale ca o descoperire autentică Toate acestea ne permit să concluzionăm că admiterea istoricdeterminată a dramei realității, totalitatea principalelor sale contradicții, cel mai caracteristic mod de a rezolvaconflictele are un impact semnificativ asupra criteriilor de artă în artă, metodele narațiunii artistice și Formarea denoi principii ale formării formei Relațiile de interdependență, astfel, acționează nu numai între natura dramei și tipulde teatru, ci și determină legătura dintre dramă și principiile artei în ansamblu În fiecare epocă culturală, arta esteforțată să se despartă de unele dintre vechile lor tehnici care se uzează și încetează să fie eficiente De obicei nuafectează atenția, devine automat;Prin urmare, sunt prezentate noi tehnici de deținere a interesului publicului, ca oabatere de la Canon Freet-ul, care a studiat etapele logice ale dezvoltării tragediei, vertexului, întoarcerii,catastrofei, de exemplu, consideră o estimare a artei noilor forme de dramatică de expresivitate, apariția romanelorlui Walter Scott Meritul scrierilor scriitorului englez este că pentru prima dată, potrivit Freitag, au primitdezvoltarea unui punct culminant și a unui efect de închidere puternic Nevoia de a ține atenția cititorului a obligatfiecare artist major să -și caute propriile tehnici pentru dramatizarea acțiunii () Valzel, care a dedicat o specialăpentru această problemă Munca compară modalitățile de expresivitate dezvoltate de diferiți autori Jean Paul, de exemplu,„folosește ochii izbitori, aproape ornamente stacojii Bijuteriile sale sunt Arabesques în stilul Nuremberg, romanticiironici ” Alte tehnici de expresivitate pot fi găsite în fântâni, Ricardes of the Guns, Clara Fibikh, Emil Zola,dacă analizăm schimbările nesemnificative, dar caracteristice, în metodele de încheiere a capetelor fiecăruia dintreele Acestea sunt terminații bogat ornamentate, care servesc ca mijloc de evidențiere a vârfurilor acțiunii, acestea suntscurte concluzii energice în spiritul romanelor moralizante, concepute pentru un efect special Timp de secole,scriitorii și artiștii au dezvoltat comploturile într -un plan sau alt avion deja folosit de alții (mitologie antică,parcele din istoria creștinismului etc ) În secolul al XIX -lea, cerința de a se asigura că arta creează noi comploturisau, cel puțin, a funcționat încă nu a fost utilizată Această cerință într -o anumită măsură a devenit un factor încontinuare Dezvoltarea artei Cu toate acestea, este imposibil, însă, să negăm că, în cele mai multe cazuri, a dus la o scădereindubitabilă a sentimentului artistic „O astfel de nonarticism este deosebit de evidentă în romanul de groază Acoloputeți observa o tehnică puternic exagerată și compactată pentru încheierea capitolelor Efecte excesiv de puternicedomină acolo ”, crede Valtzel La mijlocul secolului al XIX -lea, tehnica romanului de groază a ajuns la culmeadezvoltării în Franța și Anglia Totuși, acest lucru nu a indicat că au fost obținute noi tehnici în construirea uneiforme de artă Conținutul interesant al romanului de groază nu ține cititorul doar prin complicația intrigiilor;Lucrul laforma de aici nu a acordat adesea nicio importanță Un nou sentiment de dramă în percepția vieții, de regulă, a dusîntotdeauna la faptul că toate normele și valorile obișnuite au fost schimbate din locuri, canoane artistice șisemnificații au fost revizuite și ceea ce a acționat ca o lavă artistică de neîncetare de reînnoire, în litigiilefierbinți de acceptare și respingere au format noi criterii de artă Faptul că noile criterii de artă au început sătrăiască, evidențiind și determinând direcția practicii artistice de ceva timp, a mărturisit, printre altele, despre oanumită bază echilibrată a climatului spiritual în ansamblu Este evident că, în condițiile unei epoci stabile, pefondul psihologiei sociale dominante, drama din partea de frunte a dominantului spiritual al culturii s -a mutat laperiferie, la nivelul unor conflicte mai private și tranzitorii, care, Ca de obicei, a acționat ca o componentăintegrantă a oricărei dezvoltări, dar nu a reprezentat care nu a reprezentat ceea ce -libo este ascuns în contradicțiileglobale în acțiune Astfel, înălțimea, drama ca formă universală de atitudine și atenuarea ei este asociată cu alternanțaperioadelor în psihologia istorică a reproducerii mai mult sau mai puțin durabile a tradiției și a distrugerii acesteireproduceri, sonor de forme inovatoare de comportament, adică este , cu alternanța epocii durabile și tranzitorii Înprima fază, criteriile consacrate de artă determină unitatea universal semnificativă în opera esenței și fenomenului, aimaginii și a semanticii sale Sistemul figurat de artă al psihologiei sociale durabile se distinge de obicei princlaritate, în general înțeles sensul Într -o astfel de unitate, imagini ale antichității (crescând pe baza conștiințeimitologice a unei întregi ere care a crescut pe baza conștiinței mitologice), imagini artistice din Evul Mediu (a cărorconvenționalitate se datora simbolurilor unificate ale semnului ) au fost distinse într -o anumită perioadă istorică șiculturală În istoria timpurilor moderne, ultimul artist clasic al unui tip de cultură durabil a fost Goethe Creând într-o epocă, ale căror contradicții au suferit deja o viziune holistică a lumii, pentru mulți dintre contemporanii săisursa discordelor insurmontabile (de exemplu, în opera romanticii) Cu toate acestea, Goethe a păstrat în lucrarea saunitatea organică a formei și a conținutului, unitatea esenței și fenomenului, nucleului și cochilii Esența în arta luiGoethe nu se ascunde în spatele imaginii, nu se ascunde, și anume, nu este personal Poetul nu a căutat nimic „pentru”,„în spate” sau „de cealaltă parte” care a oferit optimism autentic și afirmând umanismul operei sale Deși lucrărileindividuale ale acestui maestru sunt, așa cum a fost, de a face schimbări din ce în ce mai mari în percepția lumii (deexemplu, a doua parte a lui Faust), cu toate acestea, claritatea clasică, completitudinea, armonia creaturilor creativeale lui Goethe sunt rezultatul utilizării unei utilizări tehnici și mijloace expresive formate într -o epocă stabilă Cao figură similară în istoria artei rusești, o serie de cercetători identifică Pushkin Cu toate acestea, ar fi incorectsă vedem în atitudinea dramatică doar o anumită curățare, stimulantă, accelerând sursa dezvoltării culturale După cumvom vedea mai jos, gândirea dramatică luată în sine și senzația mondială nu are un program pozitiv;Drama - - Aceastaeste în primul rând tensiune totală, disonanță, contradicții urlate, combinația dintre incompatibilă În același timp,acțiunea inevitabilă a pietrelor istorice, exprimată în lupta principiilor afirmante și lipsite de speranță,fertilizarea și distrugerea, duce în cele din urmă la naștere într -o anumită etapă de dezvoltare a unei noi formedurabile, care acționează acum ca o formă potrivită adecvată adecvată pentru utilizare generală Relativitatea acesteinoi forme este asociată cu procesul de auto-reînnoire continuă a structurilor socio-psihologice, care este compus dindoi curenți opuși în natură: pe de o parte, procesele de depășire a standardelor culturale existente și, pe de altăparte , stereotipie, standardizare în toate domeniile culturii Forma stabilă stabilită a unui anumit tip de cultură estedirecționată și reprodusă sub influența unui anumit dominant cultural Dezvoltare și funcționare Artele sub influența dominanților unei ere culturale relativ stabile implică cultivarea unor astfel de forme de dramă înea, care au fost dedicate paginilor anterioare Perioada constantă a dezvoltării culturale este marcată de prevalența înimaginile artei tensiunii dramatice, a cărei intensitate și orientare sunt controlate de autorul însuși Aceasta estedrama, a căror conservare este cerută prin legile generalizării artistice și comunicarea artistică și care este, îngeneral, imanentă pentru structura unei imagini și o lucrare artistică cu drepturi complete În astfel de perioade, încreația artistică se manifestă o tendință tangibilă, pe care D S Likhachev o definește ca un fenomen al eticheteiliterare Această nevoie de a subjuga o afirmație artistică unui anumit canon care dă naștere unor formule stilisticestabile, simboluri stabile-metafore, comparații, formează o tradiție binecunoscută a artei Principala caracteristică aetapei de cultură tradiționale rezistente este prevalența mijloacelor și metodelor de activitate care se reproduc (și nuse actualizează) în avans în avans acest tip de relație Există un model potrivit căruia procesele de tranziție înpsihologia socială sunt marcate de creșterea atât a principiilor reflectoare, cât și cele dramatice?Aparent, da Cu toateacestea, posibilitatea de a genera noi semnificații apare în artă departe de imediat și nu de nedureros Respingândstereotipurile anterioare, canoanele „etichetei”, sfera psihologiei sociale intră într -o stare extatică Interesulpentru creșterea irațională, rolul cazului crește, limitele dintre adevăr și eroare, cunoștințe și ignoranță sunt extremde deplasate Este de remarcat faptul că istoricii științei, care dezvăluie perioadele de tranziție ale ruperiifundamentelor culturale, să definească această perioadă ca o „pulsare constantă a nebuniei mentale”, atunci când„știința însăși la sfârșit este mai mult caracterizată de suma abaterilor din științifică decât de urmăriresârguincioasă prin ea ” Însăși starea de psihologie socială, care a pierdut deja, dar nu și -a găsit încă fundamentulintegral, păstrează drama intensă a psihicului și a conștiinței Drama nefericită, care se străduiește să rezolvecontradicțiile, identificând și eliminând conflictul, la rândul său, intensifică neobișnuit efectul reflecției Ceea ceobișnuia să acționeze ca un element nedivizat că memoria socială se transformă în ceva analizat în părți separate,se găsesc noi conexiuni și relații în interiorul lor, are loc diferențierea de tot felul de procese Astfel, apar noiidei culturale care alcătuiesc una mai largă decât înainte, formând integritate culturală pe o bază nouă Principaladiferență între drama artistică a erei tranzitorii și drama etapei durabile în dezvoltarea culturii este Că primulpersonifică tipul de dramă, care „a scăpat de sub control” al artistului Aceasta este drama tensiunii artistice nuconștiente, demonstrată de autor în „Arta descărcării”, construirea unui complot etc , și drama unei forme rupte,dobândind intuitiv și căutând noile sale oportunități, constând în interacțiune dintre elementele fostelor sistemeartistice și începuturile noilor formațiuni de artă Accidentul, eclectismul, contradicțiile și alogismele care țipă suntun semn caracteristic al unui sistem figurat și al mijloacelor expresive care sunt în proces de fermentare șimaturare Experiența și dezvoltarea intelectuală a noilor contradicții adâncește diferențierea conexiunilor și relațiilorculturale universale, duce la separarea conectată în mod tradițional și la apropierea de la distanță tradițională Deaici și cartierele figurative neașteptate, încălcarea canoanelor obișnuite ale limbajului, forma integrală,stilul Motivele pentru astfel de cupe, pe exemplul unei astfel de epoci tranzitorii ca mai târziu, renașterea, a fostbine dezvăluită de M M Bakhtin Așadar, de exemplu, încălcarea artistică a logicii obișnuite a comportamentului, șocândmijloacele de exprimare, completarea romanului de F Rabela, este, așa cum a fost, o reacție inversă la faptul că„gândirea scolastică, teologică și juridică falsă Casuistica, în sfârșit în sine și chiar limbajul, imbuinate cuminciuni de secole și milenii, consolidează aceste legături false între cuvinte materiale excelente și idei cu adevăratumane Este necesar să distrugeți și să reinstalați această întreagă imagine falsă a lumii, pentru a rupe toatelegăturile ierarhice false între idei, distrugând toate deconectarea straturilor ideale între ele Este necesar săeliberați toate lucrurile, să le oferiți posibilitatea de a intra în libera, inerentă naturii lor, combinațiile,indiferent de modul în care aceste combinații par bizare din punctul de vedere al conexiunilor tradiționale obișnuite„ ” Astfel, se poate recunoaște faptul că refracția contradicțiilor socioculturale ale erei tranzitorii din materialulartei provoacă apariția metodelor de realizare artistică, inexplicabilă, irațională, din punct de vedere tradițional,din realizarea lor de realizare artistică Și deși Elementele alologismului și iraționalității într -o anumită măsură acționează ca calitățile substanțiale ale uneiimagini artistice, cu toate acestea, absolutizarea acestor părți poate duce la distrugere fără creație, la apariția unorfenomene dureroase de artă „MULTIA-LAYING” și mozaic și întregul arsenal utilizat în perioada de tranziție a pătrunderiiartistice și expresive fonduri Aceasta este o situație în care <*toate trucurile vechi pe care doresc să lecucerească și să păstreze atenția privitorului par stupide și lipsite de valoare ” sunt percepute ca trucurimizerabile, rezultatul infertilității morale și artistice În etapele inițiale ale epocii tranzitorii, arta nu este încăcapabilă să obțină plinătatea și adecvarea întruchipată de noi contradicții, pentru a nu să nu cadă involuntarconflictul, nu să alunece în pozițiile metafizice, subiective, în iluminatul său Un stat similar este inevitabil pentruepoca tranzitorie, când metodele corespunzătoare de orientare artistică într -un nou context sociocultural au fostgăsite în creuzetul și căutările NS Era tranzitorie dezvăluie două tipuri de reacție de artă la contradicțiilesocioculturale, două tipuri de drame Într -un caz, este drama artei, prin care este vizibilă o reflectare acomplexității agregate a tuturor proceselor, adevărata orientare dramatică a mișcării de cultură, o tendințăistorică Într -un alt caz, ne confruntăm cu dramă, atunci când nu există mijloace adecvate pentru experiența artistică arealității și tot ceea ce artistul reușește este să exprime o stare de disperare, oboseală, lipsă de speranță Aspectulde fond al celei de -a doua drame de tip este complet limitat de cadrul subiectivității autorului, artistul nu poate figândit și cu mijloace adecvate pentru a transmite creatura noului dominant emergent al psihologiei sociale O astfel dedramă de artă se poate intensifica pe măsură ce decalajul dintre problemele crescânde ale culturii și posibilitățile dea -și rezolva conștiința este aprofundat Gradul diferit de lățime a viziunii istorice determină posibilitateacoexistenței simultane a două tipuri de drame în arta unei epoci Ne recuperăm, de exemplu, pe diferența fundamentalădintre drama afirmativă a formei muzicale a lui Beethoven și drama nervoasă, fragilă, impulsivă a muziciiromantice Drama lui Beethoven este oarecum legată de un ton emoțional crescut, dat de cuceririle culturale aleiluminatorilor, încrederea lor în triumful umanismului Spre deosebire de „iritare”, „nervozitate”, „senzualitatea”simfonismului muzical al romanticii ca stimul al tensiunii lor de intonație, drama Beethoven poartă pasiune, patosînflăcărat, furie Lucrările sale sunt finalizate nu numai prin tonic formal, ci de un tonic de „convingere fermă, tonicca„ stabilitate tensionată ” În același timp, ar fi incorect să credem că noile construcții muzicale ale luiBeethoven, îmbogățite cu contraste complexe, au avut un efect fructuos asupra gândirii muzicale ulterioare, iarexperiența artistică a romanticii a rămas nerevendicată Procesul de moștenire artistică este foarte specific șiconstruit în conformitate cu legile speciale în comparație cu alte domenii ale culturii Experiența artistică a eroriloreste, de asemenea, de mare valoare aici, procesul de „inteligență” în sine, la prima vedere, nu are succes Aceastăexperiență artistică experimentală, pe de o parte, este o cronică artistică unică a istoriei căutărilor spirituale a de contemporani, care reflectă întregul Zigzago al procesului istoric real Pe de altă parte, însăși conceptul de eroareîn artă este extrem de relativ Ceea ce este viziunea șocantă astăzi, auzind, mâine poate deveni un mijloc integral șisemnificativ de expresie artistică Prin urmare, ar fi greșit chiar și în reacții artistice inadecvate la procesulsociocultural pentru a vedea doar experiență negativă Așa cum s -ar putea, dar soluții creative de succes în mod clar șifaptul că la prima vedere este percepută ca distracția artistului, „Jucând arta ta”, lasă inevitabil o amprentă asuprasusceptibilității contemporanilor, a impresiei și a dezvoltării viziunii lor și auz, gândire artistică și memorie Nueste o coincidență faptul că noile mijloace artistice sunt canonizate pentru o perioadă scurtă de timp;După ce auepuizat posibilitățile de a reflecta o anumită stare spirituală, ei înșiși sunt respinși de dezvoltarea artisticăulterioară „The„ Nervozitatea ”intonației caracteristice secolului al XIX -lea este o reflectare a schimbărilor dinîntregul psihic al omenirii”, a scris B Asafiev, „Ar fi dificil pentru muzică ca arta intonației de a nu„ reflecta”fenomenele, de obicei Numită „nervozitate”, „viață nervoasă” și nu le reflectă - să nu moară pe tine însuți, să nu sedesprindă de caracteristica caracteristică a sistemului spiritual al timpului nostru ” Acest lucru se datoreazăfaptului că procesul de evoluție a psihologiei istorice, în esență, este nesfârșit, absolut Doar formularele în carefuncționează Psihologie socială de -a lungul etapelor stabile ale culturii Istoria culturii este astfel istoria rezolvării constantea contradicțiilor dintre puterea creativă infinită a culturii și natura tranzitorie a formelor sale obiectivate Acea Căîn conținutul procesului cultural și psihologic real există mai mult decât conține forma istorică concretă, vedem doaratunci când este detectată contradicția acestei forme Drama în creștere este un marbinger al crizei formelortradiționale, descoperirea de noi rezerve de psihologie socială, determină atât căutarea vizată, cât și cea haotică acombinațiilor și conexiunilor artistice Orice formă transformată într -un canon încetează să mai funcționeze înactivitatea creativă ca metodă, devine cătușe, paralizează potențialul creativ al individualității După cum am văzut,drama este o latură constantă a procesului cultural și psihologic, intensificându-se în conștientizarea de sine aculturii și a artei erei tranzitorii Vom urmări formele specifice ale întruchipității sale în cultura spirituală aregretatului XIX - ■ secolele timpurii XX Semnificația și semnificația culturală și artistică a acestei etape suntdeparte de a fi epuizate Semnificația unui astfel de apel este explicată prin faptul că multe moduri de dezvoltareartistică a contradicțiilor găsite în acest pradă sunt „jucate” și variază în cultură până în zilele noastre Experiențaanalizării formelor rudimentare va ajuta la înțelegerea unor procese și tendințe care s -au desfășurat în cultura arteimoderne Tipuri de atitudine dramatică în istoria și formele adaptării lor artistice, consolidând rotația ideilorculturale, ideilor, valorilor, pornind din epoca timpurilor moderne, schimbă semnificativ legile dinamicii culturii Opersoană care a stăpânit această nouă conștiință culturală nu încearcă să rămână ceva complet stabilită, ci este înmișcarea absolută a formării În societate, astfel de indivizi și grupuri sociale apar, care, în mod organic, starea deincompletitudine, incompletitudine, nemulțumire, adică mișcarea absolută a formării pare destul de optimă În primulrând, însăși ideea procesului istoric ca subordonată dialecticii generale a variabilității și stabilității esteschimbată Variabilitatea continuă devine principalul semn al vieții spirituale și psihologice a societății Creștereamomentului reflectorizant în conținutul și metodele activității socio-psihologice a contribuit, pe de o parte,independența sa mai mare în raport cu premisele materiale și economice, la înălțarea rolului creativitățiiindividuale;Pe de altă parte, a oferit posibilitatea unui autocontrol și analiza mai atentă, evaluarea proprieiorientări și a rezultatelor Flăcările realizărilor științifice și tehnice care au apărut în aceste condiții a schimbatimaginea perceptivă a lumii mai repede decât posibilitatea conștiinței culturale și istorice a ținut la curent cuînțelegerea ei Criza tradiției, care a fost declarată brusc, s -a reflectat în conceptele voinței iraționale a luiSchopenhauer și în arbitraritatea morală a Supermanului lui Nietzsche Întregul complex de probleme care au fost legatede un nod în cultura spirituală a turului secolelor XIX și XX poate fi desemnat ca o criză a fundamentelor clasice aleraționalismului Poziția de frunte a psihologiei, dezvoltarea frecventă a observațiilor individuale ale psihologilor înaceastă perioadă în concepte filozofice și viziuni ale lumii extinse (Z Fraid, K Yung) a fost explicată prin dorințacaracteristică a epocii de a găsi în irațional, instinctiv, natural mai natural Posibilități subtile de orientare vitalădecât cele furnizate de inteligență ca „forță limitată”, care nu este capabilă să asigure progresul omenirii Abordareaschimbărilor radicale în cultură a fost deja resimțită în acea dramă, care cu mult înainte de criza acută se reflectă înbunăstarea spirituală a contemporanilor, în opere de artă Ca și în epocile anterioare de tranziție, drama ca fenomen alculturii spirituale a fost exprimată în prevestirea dezastrului, răspândirea învățăturilor mistice Popularitatea ideilorlui Vl Solovyov, care a dovedit naivitatea teoriei progresului istoric, care a proclamat debutul ultimelor perioade aleistoriei omenirii, murind de bolile sale incurabile, inevitabilitatea dezastrelor universale din lume , este indicândpopularitatea secolului XIX de la sfârșitul secolului al XIX -lea Drama, crescând în condițiile pierderii unuidominant cultural și socio-psihologic unificat, s-a desfășurat la sfârșitul secolului pe o bază socio-culturală diferitădecât, să spunem, drama epocii tranzitorii din - secole (în felul său reflectat în arta barocei) Crearea uneiculturi până în acest moment a fost deja o auto -conștientizare suficient de dezvoltată, care posedă posibilitățile deautocontrol și autoretricare Această circumstanță, precum și neobișnuit de largă și nu este supusă unei armoniivizibile, a răspândit orizonturi ale noii fiind conduse la faptul că cei care devin culturali Performanțele nu s -au grăbit să se pună într -o formă în general semnificativă Există învățături teoretice („Filosofiavieții”), care, ca o viziune optimă a lumii, oferă eliberarea de orice concepte holistice completate ale viziunii asupralumii „Filosofia vieții” a aprobat dăunăția tendinței în sine de a da o formă culturală fluidă, transformând o formălimitată și constantă Deci, G Zimmel a văzut în forme iluzorii create de „mintea arogantă”, contradicția globală aculturii moderne În istorie, există în mod constant „o contradicție apare cu esența vieții, dinamica fluidă, soarta șidiferențierea incontrolabilă a fiecărui moment Viața este întruchipată invariabil în forme opuse Această contradicțieeste agravată ca starea internă, care poate fi numită viață, se manifestă cu o putere neformată mi se pare că dintoate epocile istorice în care acest conflict cronică a luat forma acută, încercând să acopere întregul volum al Viața,nu una pe care nu am găsit -o sub forma motivului principal și în măsura noastră ” Ideea procesului de viață ca fiinddescoperită fundamental de orice tendințe noi, ca o mișcare de sine, supusă unor contradicții neprevăzute, a închisformarea unui nou tip de gândire și percepție Toate sferele de activitate culturală din această perioadă sunt, așa cum s-a teamă de completare, rezultatul final Atât lucrările teoretice, cât și cele artistice sparg elipsa, compoziția loreste astfel încât poate fi aproape întotdeauna completată și continuă fără a aduce atingere conținutului operei deartă Deși, remarcăm, puterea tradiției se manifestă încă;De exemplu, în faptul că pentru a reflecta completitateanecorespunzătoare a noii realități, mulți caută, deși un stil nou, dar totuși Asa de În special, același G Zimmel, fărăezitare, dă o prioritate indubitabilă artei expresionismului, care prezice un viitor mare Pulsarea lucrărilorexpresioniste, potrivit teoreticianului, se contopește cu pulsarea vieții Expresionismul evită formele complete și, prinurmare, depășește conflictul etern al realității și formele în care această realitate este închisă Practica artistică aexpresionismului este evaluată de el În esență, liber de orice criteriu și, prin urmare, eliminat de orice evaluări: „Deaceea, o astfel de artă este indiferentă de conceptul de frumusețe și urâțenie asociate cu manifestările acestor forme dacă lucrările artistice obținute într -un astfel felul nostru Se dovedește doar că noua formă nu a fost încă găsităși problema acesteia, ca să zic așa, atârnă în aer ”-' Ca urmare, drama erei tranzitorii a turului secolului a apărut,reacția la non-Vulgaritatea bazei spirituale și psihologice anterioare Cu toate acestea, potrivit logicii lui G Zimmel,de astăzi, gândirea ajunge la concluzia despre arta a priori și iluzoria oricărei forme, drama actuală este un fenomennatural care are dreptul să existe și încetează să fie perceput ca ceva de eliminat După ce a apărat la prima vedereideea de devotament maximă față de adevărul realității reînnoite, purificând fenomenele culturii de la toate formal-tradiționale, Zimmel identifică viața spirituală a artistului cu acest element al realității, își limitează dovezileprin metodologia subiectivă , elimină problema dezvoltării culturale a contradicțiilor emergente alerealității Realitatea artistică, care nu a fost întotdeauna în epoca tranzitorie ar putea reflecta în mod adecvatconflictul și inconsecvența lumii, a transmis adesea această inconsecvență prin tensiunea dramatică a formei Sentimentulde dramă foarte sensibil și direct în creștere a fost reflectat de muzică, care până în acest moment, noi mijloaceexpresive în domeniul armoniei, asociate cu utilizarea unei introductive, predominanța acestei sfere de armonie, dupăcum au remarcat experții, inevitabil cauzate O stare de nervozitate și instabilitate împreună cu sensibilitate șisofisticare Evident și elocvent, respirația timpului a afectat și tendințele de dezvoltare ale operei Estecaracteristic că opera Veraist (Maskanya, Leonkavallo, Puccini), eliberându-se de clisee muzicale și scenale, încearcăsă se transforme într-o dramă expresivă care poate întruchipa noua logică a dezvoltării imaginilor scenice, aproape de„obișnuită”, asemănătoare vieții, asemănătoare vieții obișnuite " acțiune Mișcarea continuă și variabilitatea noiiimagini a lumii întruchipate genial în opera de operă a râului vag Descoperirile reformei sale de operă au fost preluateprin dezvoltarea ulterioară a culturii muzicale europene Dinamizând acțiunea de operă, Wagner a estompat fațetelearhitectonice ale numerelor finalizate, a format prin continuitatea acțiunii „Wagner chinuiește acte întregi, fără a dao singură cadență”, a scris N A Roman- Korsakov' Într -una dintre cele mai remarcabile lucrări ale lui Wagner - „Tristan și Isolde” - eforturile gândurilorcompozitorului sunt destinate să obțină consumul maxim de tensiune, nefericind influența pasională prin „întârzierea”apariției tonicilor cu toate mijloacele disponibile Continuarea nesfârșită, variabilitatea, „germinarea” la niveldeschis - toate acestea au fost, de fapt, metode de reconstrucție artistică a cifrei de afaceri și continuitatea noiiimagini a lumii, eliminarea din neaanbugență, completitudinea formală Contradicția insolubilă dintre cursul formelorexterne de viață și sensul lor ascuns a fost atât de puternic încât, în încercarea de a umple de lucrări prinînțelegerea în general a imaginilor, artistul din epoca tranziției intră în istorie, se îndreaptă către comploturitestate în mod repetat Practica artistică de la sfârșitul secolului al XIX -lea se caracterizează prin intereseretrospective, implicarea folclorului, mitologiei, evenimentelor istorice din Evul Mediu și Renașterea ca un începutsemnificativ al folclorului Prin transformarea și prelucrarea comploturilor din trecut, simbolistii (Meterlink,Mallarmme, Rilke), compozitori (R Straus Rim, Debussy, Rimsky-Kryabin), artiști (M Vrubel, A Rye-Bushkin, au încercatsă aleagă The The The Lanking the the the the the Cheie pentru înțelegerea situației spirituale de astăzi V Borisov-Musatov) Cu toate acestea, tendința de alegorie uneori a sporit și mai mult decalajul dintre coaja exterioară șiconținutul imaginii artistice Un astfel de decalaj a fost inevitabil, întrucât, odată cu eliminarea fundamentelorraționalismului clasic de sub picioarele culturii, baza a fost eliminată care a format un dominant socio-psihologicgeneral, orientări și criterii stabile Epoca crizei s -a arătat în absența celui mai înalt început asupra oricăreijudecăți - filozofice și artistice Valorile proclamate de gânditori și artiști din epoca tranzitorie nu sunt conectateîn sistem, sfâșiate, toată lumea își poate prezenta valoarea ca fiind cea mai mare Cererea zilei „va fi simplă șiclară”, a scris M Weber, „dacă toată lumea își găsește demonul și este ascultător de acest demon, firul fluturând dinviața lui” Cu toate acestea, o voce subiectivă, în sine, este insuficientă pentru artă Într -adevăr, mijloacele deartă expresive sunt întotdeauna opuse imaginilor care au fost stabilite în conștiința publică, cu semnul și naturasemantică de care artistul este obligat să socotească În același timp, dificultatea este că artistul nu este capabil săreflecte o esență mai profundă, funcționând doar cu mijloace tradiționale familiare cochiliei externe Fiecare artistautentic din epoca tranziției era conștient de un spectacol artistic limitat impunător în instinctul săuestetic Reflectă în mod adecvat o nouă, care nu poate fi o raționalizare completă a realizării realității, destinatăautorului și în lucrarea artistică în sine să părăsească un loc pentru un neexplorat, inexpresibil O astfel de dramă,care rezultă ca urmare a inconsecvenței mecanismelor culturale și psihologice existente și ideilor formelor șitendințelor complicate ale vieții reale, a acționat ca un stimulent stimulativ al descoperirilor fundamental noi înconstrucția unei forme de artă „Dacă lupta revigorează drama, atunci într -o singură epocă, poetul poetrg nu ar trebuisă se simtă la fel de bine ca în epoca noastră”, a scris Teatrele E Steiger la sfârșitul secolelor Ca și în alte tipuride creație artistică, sursa de dramă și unul dintre stimulentele de frunte pentru dezvoltare, căutarea artei teatrale afost nevoia de a depăși prăbușirea fenomenului și a esenței care a apărut în minți și percepție, pentru a găsi fonduri,Cu cea mai mare completitate, recreând întregul sens ascuns al erei experimentate, chintesența esenței sale Teatruls -a mutat la realizarea acestor obiective în două direcții „Noua dramă” (G Ibsen, G Hauptman, A Cekhov), marcândtoate tehnicile anterioare pentru construirea complotului, „Arta deconectării”, a căutat cum a fost posibil să se„îmbine” cu o zi curs de viață Aici, au fost respinse tehnici tradiționale de legături, climaturi și schimburi înorganizarea acțiunii dramatice Drama „noii drame” s -a născut pe baza reproducerii artistice a dualității lumii, princonștientizarea inconsecvenței vieții de zi cu zi nerecunoscute și a conținutului său acut de conflict Lipsa unei dramevizibile în subiectul reflecției și manifestarea ei vulcanică în viața interioară este o caracteristică distinctivă apoeticii teatrului din această direcție „Singurul aspect aruncat de la fereastră spre grădină, pădure sau spre lac artrebui să spună acum privitorului decât extravagările amețitoare și procesiunile teatrului anterior ”Partea exterioară aunei astfel de performanțe ar putea părea goală și nesemnificativă pentru privitor, „Dacă nu ar fi trebuit să fie pestetot să observi în decorațiuni moarte un raport ascuns cu sufletele tremurătoare ale actorilor” Dezvoltarea artisticăa epocii cu mijloacele noii drame a fost destinată celor mai precise Imitarea realităților din epocă în sine Nu este o coincidență că chintesența atitudinii sale a fost proclamată pesimismși oboseală O astfel de dispoziție de timp reflectorizant părea destul de logică „Îi voi întreba pe fiecare dintre noicând s -a urmărit mai bine când era mai bun la ascultarea a ceea ce se întâmpla în sufletul lui - nu era când era într-o dispoziție deprimată?Dar o astfel de abservare de sine este esența principală a artei ”, a spus uncontemporan Dacă, de -a lungul istoriei anterioare a teatrului, tensiunea și drama spectacolului depindea de dinamicaacțiunii de desfășurare, de compoziția, ritmul acesteia, atunci în producțiile „noii drame” o astfel de tensiune a fostobținută în afara acțiunii: Sugestii, ghicitori, întrebări, pauze etc Tensiunea din aceste piese apare deja odată cudeschiderea perdelei, deși nu s -a întâmplat nimic E Steiger observă în mod adecvat că toate piesele noii direcțiiseamănă cu cele de -a cincea acte ale tragediilor Shakespearean - cu excepția dezastrului, nu există nicio acțiune înele Efectul hipnotizant al performanțelor care recreează o dispoziție obișnuită, de zi cu zi, a fost efectul unui misterneexprimabil concentrat al epocii, reflectat în oglinda artei Unele lucrări ale artei frumoase din această perioadă aufost, de asemenea, apropiate de acest tip de dramă, dezvăluind contrastul lumii vizibile, umplând imagini banale de zicu zi superioare conținutului lor de conflict Acestea includ unele lucrări ale lui I Levitan, care, potrivit multoristorici de artă, ocupă același loc în pictură ca și lucrările lui Cehov în literatură Mai multe contraste ascuțitepătrund în imaginile lui K Somov, Idle Scene personale, estetizate ale căror lucrări dând naștere unui sentiment defalsitate, păpușă a sentimentelor umane Artistul, la fel ca mulți dintre ceilalți colegi săi, atrage tema Masquerade,teatrul cu posibilitatea sa de a dezvălui misteriosul din interior din viață „Plimbări liniștite, lecturi, conversațiide seară”, a scris despre artistul M Kuz-Min, „sunt acoperite cu sacrificiu volatil, ca și cum un miros slab dedescompunere este amestecat cu violete” Sentimentul de incomensurabilitate a formelor de viață externe și a părțiilor din spate a avut și alte consecințe artistice care s -au dezvoltat în sânul artei simboliste Dacă „noua dramă” șidirecțiile artistice apropiate de poetica sa au încercat să întruchipeze lipsa de foc și „inexpresiv” al vieții prinformele de viață reproduse, atunci simbolismul a făcut centrul atenției sale direct în aceste aspecte mistice, ascunseviaţă De aici dorința de simbolism în poezie, teatru, pictură pentru a dezvolta tehnici artistice care vă permit săidentificați sensul secret, să pătrundeți în sferele iraționale care nu sunt supuse rațiunii Calitatea ambiguitățiiconținutului artistic inerent în artă a fost declarată principala valoare „Unele ghicitori în artă ar trebui să rămânăpentru totdeauna nerezolvate, deși poate decizia lor în teorie și, eventual În același mod, farmecul principal (șidirect doar sensul) lucrărilor muzicale bine cunoscute este că concluziile lor nu sunt necondiționate, ci rămân ca șicum ar fi întrebări, enigme, zdrențuite în mijlocul discursurilor ”- afirmat A Benoit Lucrările simboliste ale luiM Timlink sunt răspândite în arta scenică Stația Mallarma, S Iishybyshevsko Apelul dramaturgiei simboliste pentru adelibera increditat, înțelegerea intuitivă a „secretelor ființei”, la legende și mituri a fost însoțită de o condensarespecifică a tonurilor dramatice, marcată de abordarea unei denaturari fatale inevitabile Într -unul dintre articolelesale software cu numele caracteristic „Tragedia vieții de zi cu zi” ( ), M Meterlink a prezentat teoria „Teatruluistatic” și „Silence” În opinia sa, adevărata „comunicare a sufletelor” care se grăbește spre esența ființei serealizează fără ajutorul cuvintelor prin tăcere, simbolism ascuns, care generează în artă principiul mistic al „aldoilea dialog” Tehnicile caracteristice ale performanței simboliste sunt moneda rece a cuvintelor care cad, „capicăturile, într -o fântână profundă”, „tragedia cu un zâmbet pe față”, „plastic care nu corespunde cuvintelor”, etc Prin chiar poetica acestei direcții, care variază motivele misterioasei rock care cânta oameni ca marionetele Dramadramei simboliste este drama nesigură și fragilitatea existenței reale, plecarea în detașament, de la care privitorul aavut „groază de neînțeles, zgâriată în inimă” În cuvânt, intonația piesei simboliste a dominat sunetul fonetic,muzical Datorită abstractității din imagini obiective, muzica pentru artistul simbolist a acționat ca o întruchipareideală a „secretarului implicat” (Vyach Ivanov) la un astfel de gravitori de muzicalitate abstractă și o lucrare aadepților „Pure Pitorak”, care au evitat munca lor de <yuzhta tematism Astfel de Tendințele erau caracteristice artiștilor din lumea artei - L Benois, L Bakst, K Korovin, A Golovin și alții Înaceastă direcție, M Vrubel și -a condus și căutările, procesul creativ al cărui, după cum scrie E Hollerbach, „a curgedin adâncurile subconștientului, pictând lucrările emergente în tonuri mistice;Prin urmare, „inexplicabilitatea”,„inexpresiv” din ultimele adâncuri ale creativității Vrubel: este în esență muzical și orice interpretare verbală ar fio încălcare și desecrare a naturii sale cele mai interioare ” Tensiunea dramatică a lucrărilor simboliste a întăritcultul alologismelor în vorbire, comportament, relații ale personajelor, detașarea misterioasă a situațiilor care auimitat acțiunea forțelor mistice nemiloase Desigur, acest sau acest tip de dramă întruchipată în opere de artă nu arputea fi fără urmă pentru climatul spiritual general al erei tranziției Într-o anumită etapă, un sentiment de conflictoosilant și inconsecvența de a fi în moralitate, filozofie, artă combinată împreună, a ajuns la apogeu și apoi drama s-aridicat la unul dintre aspectele de frunte ale dominantului socio-psihologic din această epocă Acțiunea acestei părți adominantului nu s -a limitat la colorarea dramatică specifică a proceselor moderne, ca un magnet pe care l -a atras și aactualizat moștenirea spirituală a altor vremuri și popoare se apropie în esență și, de asemenea, interpretată în felulnostru non -identic spiritual fenomene În special, din acest motiv, prin prisma lipsei de speranță și a apatiei,apologiștii simbolismului au evaluat activitatea lui P tchaikovsky în această perioadă Într -una din publicațiile luiN Suvorovsky, Tchaikovsky a fost înfățișat ca subiectivist și pesimist, cântăreț al „World Durere” Autorul comparăcompozitorul ca un „poet al dorului” cu pshibyshevsky, constatând că „șirurile ambilor poeți sună adesea la unison” Având ocazia de a evalua etapele evoluției atitudinii dramatice la rândul secolelor XIX -xx, creșterea ei, punctulculminant, declinul, pe de o parte, pe de o parte, despre limitarea istorică a multor profeții care au fost absolutateTragedia și pesimismul din această perioadă, pe de altă parte, -în privința sensibilității extraordinare a acesteiepoci, care a reușit să concentreze o serie de tendințe socio -psihologice care au trecut prin toată dezvoltareaulterioară a culturii spirituale a secolului XX Nu va fi o exagerare să spunem că, în multe cazuri, practica reală acreației artistice s -a dovedit a fi mai înțeleaptă decât unele generalizări teoretice și critice și multe realizăriartistice din această perioadă au intrat în fondul cultural clasic Drama epocii de la începutul secolului în conștiințaculturală și oglinda artei a trecut mai multe etape Consolidarea tensiunii generale în atitudinea epocii, ca înperioadele anterioare de criză din de culturi, a fost cauzată de exacerbarea finală a contradicțiilor dintre noilerealități ale existenței sociale și nu sunt suficiente forme culturale și psihologice pentru dezvoltarea lor adecvată ,adaptare Prin urmare, dinamica diferitelor spectre de tensiune dramatică în sfera intelectuală, artistică, socio-psihologică, de la o stare de disperare și catastrofi până la etapele orientării mai conștiente în contextul noilorcontradicții ale ființei Originalitatea dinamicii principiului dramatic în arta erei tranzitorii este determinată deabilitățile sale nu numai de a fi o reflectare a imaginii contradictorii a lumii, ci și a dezvoltării sale active (șiparțial depășirea) Trebuie menționat că formele specifice ale întruchipității de dramă inerente artei au un impactsemnificativ asupra dinamicii atitudinii dramatice în toate domeniile culturii Drama artei se dezvăluie multifacetă:într -o relație tensionată între coaja externă a imaginii și conținutul acesteia (prăbușirea fenomenului și esența), încontrastul imaginilor „nu sunt de acord” adiacente operei, cu încălcarea The the the the the the the the the the the thethe the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the le Logica tradițională ainteracțiunii lor și, în sfârșit, în consolidarea contradicției generale între forma lucrării lucrării și conținutulacesteia Diverse forme de întruchipare a dramei în artă sunt un fel de reflectare a dinamicii dramei ca conștientizarede sine a culturii și a psihologiei sociale a erei tranzitorii Vectorul general în dezvoltarea operei artistice ainconsecvenței etapei de dezvoltare a crizei, precum și a altor sfere ale culturii, este dorința de a dezvolta formeadecvate de orientare în noua situație spirituală și în reflecția și transformarea creativă productivă Mutarea înaceastă direcție, arta, vorbind condiționat, trece două etape, experimentează două tipuri de dramă Primul tip estetensiunea care provine din cea mai distrusă formă, este drama contradicțiilor inarmonizate, adesea eclectice ale lumiiinterioare a artei, ca un fel de răspuns artistic la haosul realității care nu are legătură cu înțelegerearațională Acest tip de prompturi de dramă Arta de „ieșire” a țărmurilor sale o împinge spre împrumuturi, cele mai neașteptate, șocante și exotice apeluri,fundamental noi în raport cu tradițiile existente Al doilea tip de dramă artistică este tipul de „verificat artistic”,recunoscând toate nuanțele influenței sale, toate nuanțele eficacității artistice ale tehnicilor lor Acest tip de dramăse naște în acea etapă a erei tranzitorii, atunci când mijloace artistice adecvate sunt deja cristalizate pentru aîntruchipa principalele tendințe ale noii situație socioculturală Între aceste etape în dezvoltarea și formarea formelorartistice, se află punctul culminant al dramei ca atitudine dominantă a erei tranziției Care este contribuția artei înarmonizarea dramei ca conștientizare de sine a culturii erei tranzitorii?Arta ajută cultura de a trece „vârful” dramei,folosind potențialul său creativ, în \ convențională contribuind la procesul de adaptare Până la începutul Poronuluicelui de -al Doilea Război Mondial, drama conștiinței artistice, filozofice, morale a mers într -un declin, există ocanonizare treptată!Acest lucru a mărturisit faptul că toate problemele care au declarat ■ ”au fost rezolvate la sursaerei tranzitorii?Desigur, nu, multe ■ nu de contradicții au crescut și, în special, au agravat drama conștiințeipolitice, care a atins punctul culminant în timpul războiului Cu toate acestea, numărul de lucrări „șocante” radical,„șocant” în artă • • Paul să scadă Acest lucru s -a întâmplat, în primul rând, datorită faptului că artistic <mare,parțial efectuat toate experimentele imaginabile până în acest moment, a pierdut toată bogăția capacităților saleculturale Și chiar și pentru că diferitele forme de dramă artistică, întruchipate în numeroasele panorame ale noilordirecții, au fost complet vărsate, au dus la o sublimare a atitudinii dramatice În plus, posibilitățile pierdute deartă, toate exercițiile conștiinței artistice nu au fost în zadar După ce inițial a provocat eclectismul formelor deartă, aruncând în aer tradiția, drama atitudinii artistice îmbunătățește neobișnuit intensitatea căutării creațieiartistice Din spontan și în multe feluri descărcarea haotică a disonanțelor și contrastelor, arta merge la o reproducereartistică mai mult sau mai puțin conștientă Înmulțirea noilor tehnici și mijloace artistice sunt incluse în actualularsenal creativ, schimbând atât criteriile de artă, cât și senzualitatea umană în sine Ne referim, de exemplu, laschimbări serioase care au avut loc în gândirea muzicală muzicală muzicală până la începutul secolului XX Interacțiuneade intonație, retragându-se de la logica tradițională a rezoluției la rezistență la rezistență, permițând numere întregila consoana instabilă, care au fost folosite anterior cu atenție, primesc acum o nouă viață a lui K Debeussi, R Strauss, parțial N Roman-Korsakov) Aceste fonduri, care păreau anterior incomode pentru auz, au făcut posibilăconsolidarea semnificativă a complexității conflictului de intonație, pentru a îmbogăți interacțiunea sferelorantagoniste Gândirea simfonică și Opera secolului XX stabilește un nou „Fonica” asociat cu utilizarea îndrăzneață aconsoanelor radical noi: un gamma Holonaya cu un sistem de frete de lanțuri mărite, reduse și chiar, un sistem de newns,contribuții politice, contribuții politice , modulații compactate, care au permis recrearea formelor complexe deimpulsivitate, interacțiune Mai mult decât atât, agenții expresivi muzicale, care au fost folosite anterior doar caFonica „furioasă” (de exemplu, în marșul lui Chernomor, construite pe baza unei game holonale, în opera Ruslan șiLyudmila M I Glinka) Acum utilizat pe scară largă pentru caracteristicile muzicale ale forțelor și personajelorpozitive ' Aceleași procese pot fi remarcate prin observarea creșterii și formării de noi tehnici de artă graficăLanser, Bilibin și Dozhzhinsky Experimentele lor diverse, formate în sânul din căutări artistice uneori scandaloaseale „lumii artei”, au devenit ulterior în descoperiri artistice incontestabile Astfel, acele contraste, alologisme șidisonanțe ale formei artistice, care la început urlau, își găsesc treptat locul în seria generală de mijloace expresiveartistice Semnificația lor de la mijloacele formale spontane-custate se transformă într-o semantică durabilă areflectării noii ere culturale Identificarea legilor de ridicare și descendență a dramei ca semn „pâlpâitor” aldominantului cultural al epocii, ne permite să detectăm unele accelerații și încetinirea procesului de formare în artă,pentru a dezvălui importanța creației artistice în depășirea de depășire a depășirii celei Drama generală a conștiințeiculturale a erei tranzitorii Studiul migrației dramei ca latură mobilă a psihologiei sociale a epocii O anumită distanță istorică oferă cercetătorului oportunități mari: ajută la înțelegerea originalității istorice și anaturii contradicțiilor unei anumite situații de cultură (în special în era de tranziție);detectează modalitățideterminate istoric de rezolvare a acestora;Așteptați -vă la tipologie, forme invariante de formare artistică,înțelegeți specificul proceselor creative ulterioare în artă Secțiunea IV Artist și psihologie socială Capitolul Biografia artistului ca o problemă a psihologiei sociale Viața personală a artistului și conștiința biografică a epocii,unul dintre fondatorii genului biografiei literare Charles Saint Beve i -a plăcut să repete: „Într -un om grozav măinteresează totul, chiar și cum leagă o cravată” Adesea, chiar și cele mai mici detalii ale vieții unui geniu poartăreflectarea talentului său, vă permit să simțiți acea „aură” care a învăluit nu numai munca sa, dar s -a manifestat șiîn viața de zi cu zi Ceva nou pentru a înțelege lucrările artistului acordă atenție caracteristicilor sale personale, săzicem, că Schiller i-a plăcut mirosul de mere ofilite pe care le-a păstrat în masa sa?Sau vestea că Cezanne a preferatsă participe la înmormântarea schițelor mamei sale despre jucător („A fost vreme bună”)?Istoria artei clasice și criticaliterară au răspuns cel mai adesea negativ „Nu știm aproape nimic despre Shakespeare și suntem capabili să urmăreascăbiografia lui Pushkin aproape zi de zi;Acest lucru este puțin probabil să ne ajute să pătrundă în „mici tragedii” maibine decât în ​​Hamlet Pe de o parte, de fapt, așa că - atunci când este creat textul muzical sau literar, acestadobândește o ființă supraevaluată, obiectivă, putem scoate toate semnificațiile sale cele mai importante fără a trecedincolo de acest text În același timp, dacă ne punem întrebări: de ce prevalează și a sunat un anumit sistem figurativși a sunat în lucrări, decât să explicăm schimbări neașteptate de stil, mari pauze în creativitate, cum au combinatapelurile și abilitățile sale pe acest autor?- Nu putem evita un apel la detaliile și detaliile de zi cu zi alepersonajului artistului, evoluția sa intelectuală, mediul de comunicare și formele de agrement În anii , BorisTomashevsky a remarcat cu regret că, pentru mulți o încercare de a înțelege opera de artă prin prisma metodei biografice„există o contrabandă științifică, care se desfășoară de pe veranda din spate” Cu toate acestea, interesul pentruapariția umană a artistului este nefiind bine -bine: istoria demonstrează multe exemple atunci când fiecare secol nou,care se încadrează în următoarea - biografică - „Masca de fier” a literaturii sau artei, a compus cu atenție propriabiografie pentru artiști de interes către el Astfel, deja la nivel spontan, relația dintre creativ și biografie a fostimplementată, așa cum a înțeles -o epoca Procesul de neoprit de „completare” și „speculație” a imaginilor de zi cuzi ale idolilor, urmată de proiectarea lucrărilor lor asupra acestor biografii inventive - departe de un tribut lacuriozitate sau o sete de mitologie specială Chiar și o conștiință neexperimentată este dificil de pus la dispoziție cuo performanță comună: o parte a abilităților geniului este responsabilă pentru impulsuri mari, cealaltă pentru fapteleobișnuite Dar ce zici de unitatea interioară a personalității?De unde provine acest bazin hidrografic, nu este într-adevăr un geniu de neconceput în sfera vieții de zi cu zi?Andre Morois formulează acest punct de vedere: „Dacă reginaVictoria nu ar fi o regină, probabil că ar fi o bătrână amuzantă, dar nu ar fi împlinită de acea poezie ciudată șisubtilă care îi oferă un amestec de calitățile celei mai obișnuite femei obișnuite cu o întreagă integritate necesarăpentru personajul reginei " În consecință, orice detalii „nesemnificative” ale vieții private câștigă complexitate deneînțeles doar în corelație cu scara personalității actuale Cu un alt sens special, interpretarea tuturor ascensiunilorși coborâșurilor vitale în acest caz este completată Opinia obișnuită: Există scriitori „cu biografie” și scriitori„fără biografie” Acesta din urmă, de exemplu, include Tyutchev, care a dedicat viața unei cariere diplomatice și nu aacordat prea multă importanță darului său poetic;Goncharova, care până la sfârșitul zilelor sale a rămas un oficial întreburile „străinului Tsenzura” În aceste cazuri, se observă disproporționarea furtunilor mentale complete ale viețiicreative și a vieții unui privat, care curge În formele reglementate, calme sunt notate Dar tocmai o astfel de păreresugerează că calea vieții artistului și calea creativă comunică vase, că în natura talentului, avansarea pentru soartaunui fel special este conținută Deja V A Zhukovsky, realizând că expresivitatea propriei sale vieți este inferioarăculorii operei sale, nu vrea să înșele așteptările urmașilor: „Memoriile mele și ca mine nu pot fi decât psihologice,adică istoria sufletului ;Evenimente interesante pentru urmași, viața mea este slabă ” Mă întreb asta Ortega-i-Gasset reproșează să se trăiască pentru sine, tocmai în stilul de viață, în inconsecvența dintre clasele depoezie și modul de viață ministerial;În acest sens, Ortega vede motivul slăbirii creative a lucrărilor poetului înperioada Weimar („Odată rezolvată o problemă economică și Goethe obișnuia să înoate în viață, uitând că a suferit unnaufragiu” ) Opresiunea propriei sale biografii - dacă nu este organică pentru Creator - unul dintre cele mai gravecuiburi Amplitudinea ridicată a experiențelor, stresul extrem în momentul creării lucrării - toate acestea descrise înmod repetat ale procesului creativ, desigur, nu pot decât să afecteze modalitățile de autorealizare a artistului înviață Mărturisirile care au izbucnit printre artiștii înșiși sunt elocvente: „Pentru a fi un artist al cuvântului, estenecesar ca este necesar să se ridice ridicat și să scadă”, jurnalul lui L Tolstoi face o înregistrare a lui L Tolstoi „Merită să trăiești doar astfel încât să facă cerințe imense pentru viață artistul ar trebui să fie puțin(și poate mult) sălbatic Artă Coabitarea pașnică cu progres, civilizație - meșteșuguri ”(A Blok) Dezvoltând acesteidei, V Rozanov ajunge la concluzia: „Apreciez oamenii nu pentru integritate, ci pentru sfera de aplicare aantinomiilor combinate în ele”, interpretând integritatea în sine ca o unitate contradictorie complexă a laturiloradesea reciproc exclusiv ale personalității artistului Astfel, însăși natura creativității, s -ar putea spune, „impune”artistului în forme de comportament deviante de viață („O imagine este un lucru care nu necesită mai puțin intrigă,decolorare și vicioasă decât să comită o crimă”, a repetat Degas ) S -a scris multe că întruchiparea personajelor opusespiritului îl determină pe artist să fie în aceeași apropiere din forțele lui Dumnezeu și forțele lui Dumnezeu șiforțele lui Dumnezeu și forțele lui Dumnezeu și forțele din puterea diavolului, își îndreaptă atenția către hranariscantă moral, etc Pasiunile puternice ale realului său fiind afectat de autor autorul?Pofta neîncetată a artistului deautorenewal, echilibrarea dintre o măsură și excesivitatea este cel mai puțin combinată cu ideea păcii sale în viațaprivată Dacă calea sa de viață se dovedește a fi o vocație programată, atunci este văzută ca o linie ruptă de UPS șiînfrângeri și nu o linie lină de urcare Oscar Wilde a remarcat: Viața, pentru a fi frumoasă, ar trebui să se încheie îneșec Contemporanii săi-Rilke, Verlaine, Rimbae-Inter în conștiința literară nu numai cu lucrările lor, ci și cu o soartăa vieții, în felul lor, ilustrând acest maxim Pentru cei care nu au soartă, epoca în sine compune o cale de viață plinăde „geometricism modelat” care este în concordanță cu talentul lor Începutul secolului XX nu are nicio îndoială:profesia unui artist este o ocupație nesigură „Formele stilistice de poezie sunt simultan forme stilistice ale viețiipersonale” - deci observațiile despre soarta artiștilor împrăștiați în diferite epoci, Gregory Vinokur , rezumăobservațiile sale În lucrarea sa inovatoare „Biografie și cultură”, o viziune a vieții sale personale este afirmată caun fel de creativitate Construcția de sine este un act dificil, nu pentru fiecare subiect creativ Mai mult, în istorieexistă cazuri frecvente când este mai important ca persoana să fie decât ceea ce a reușit să creeze Personalitatea luiVoltaire, de exemplu, s -a dovedit a fi mult mai voluminoasă decât munca sa „Lucrările sale nu au fost cele maiimportante care au apărut în mintea lui în numele său” Cu toate acestea, scara sa umană, temperamentul exploziv,perseverența este perfect asociată cu secolul educației Imaginea lui Voltaire este încă în viață, chiar dacă tragediile,poeziile și tratatele sale nu au fost cele mai importante pentru memoria culturală Tipuri de biografii ale artiștilordin istorie este un lucru- pentru a remedia relația biografiei existențiale și creative a artistului: oricât de ascunse,acționează contextual, indirect și irezistibil, demonstrând obiectivul intern- fluiere ale omului care creează șipersoana care trăiește Un alt unghi mai complex al problemei este asociat cu detectarea dependenței tipurilor debiografii de originalitatea epocii istorice Întrucât operele de artă sunt grupate în istorie în funcție de anumitetrăsături stilistice, în același mod, comunitățile individuale de artiști sunt unite de asemănarea stilului de viață,conștientizarea obiectivelor lor și metodele de autorealizare Fără îndoială, de exemplu, că artiștii Renașterii sunt ungrup social special, unit de o comunitate de auto -conștientizare profesională, motivele activităților lor nu numai înartă, IO și în afara acesteia Noua calitate a conștientizării de sine a artiștilor artei renașterii este extrem devizibilă în comparație cu epoca anterioară, atunci când sunt obișnuiți să trateze artiștii în același mod ca tâmplarii,masonii și maeștrii lucrărilor de sticlă Pe de o parte, artiștii înșiși se rup cu un atelier închis, apelează lastraturile largi ale inteligenței, asimilează stilul de viață și comportamentul umaniștilor Este semnificativ faptul căatunci când Filippo Villani 